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 ملخص البحث: 

يتناول البحث أسلوبية التشكيل الإيقاعي في ديوان )هالة مظلمة( للشاعر أمير الحلاج، ويقف  علف        

بأسلوب مغفاير لمفا وجفدنان عنفد شفعراء الفرواد ومفا   ذي جاء عل  نمط قصيدة التفعيلة،قاع الطبيعة الإي

، والإففادة مفن أسفلوبية التفدوير رسفتمرار ارمتفداد ففي قصفا د الفديوان  بعدهم، وشيوع الجملة الشفعرية

جفد  ف، ليجسد الخفقفة العاطفيفة والشفعورية ففي قصفا دن، للشاعر  اريقاعي وهو نتاج ارمتداد الشعوري

من الزحافا  والعلفل ففي تشفكيل إيقاعفه مفن وإفادته  التجربة،    بتنوّع  الباحثة أن التشكيل الإيقاعي يتنوّع

 .إيقاعاً مضمراً بين ثناياها حيث السرعة والبطء ، وفي حين أن طبيعة التراكيب والألفاظ، توّلد 

 أمير  -الإيقاع   -هالة  –الكلمات المفتاحية/ التشكيل 

Keywords: Formation - Hala - Rhythm – Amir 

Abstract 

The research deals with the stylistics of rhythmic formation in the collection of 

poems (Dark Aura) by the poet Amir Al-Hallaj, and examines the nature of the 

rhythm that came in the style of the free verse poem, in a style different from 

what we found among the pioneer poets and those after them, and the 

prevalence of the poetic sentence in the poems of the collection, and the 

benefit from the stylistics of rotation to continue the rhythmic extension, which 

is the product of the poet’s emotional extension, to embody the emotional and 

emotional heartbeat in his poems. The researcher found that the rhythmic 

formation varies with the diversity of the experience, and its benefit from the 

lapses and defects in forming its rhythm in terms of speed and slowness, while 

the nature of the structures and words generates an implicit rhythm between 

its folds. 
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الحلاج     أمير  عام)   الشاعر  وُلِدَ  ديال   محافظة  من  تجسد  1969شاعر  عديدة،  شعرية  مؤلفا   له   ،)

وإيقاعاته،   منها صورن  يشكل  أولية  كمادة  اللغة  مع  يتعامل  الشعري،  التشكيل  في  فريدة  ويتميز  بصمة 

إيقاعه بالحيوية، إذ ر يتعامل  معه عل  أنه زينة موسيقية بقدر ما يسهم في تأكيد الدرلة داخل القصيدة،  

التراكيب   بين  التولي   عبر  للقصيدة،  التركيبية  البنية  إيقاعا  ضمن  وتشكيل  للإبداع  مساحة  يمنحه  ما 

الصغرى أو الكبرى المتمثلة بالسطر الشعري والجملة الشعرية، كل هذا منحه قدرة عل  تجريب الكتابة  

تستقي إيقاعاتها من بناها الداخلية، في  بأكثر من لون موسيقي، سواء أكان  قصيدة تفعيلة أم قصيدة نثر،  

   حين تمثل تجربة)هالة مظلمة( عودة وحنين لقصيدة التفعيلة بصورتها الجديدة. 

 التمهيد/ 

وقد ذكر أصحاب المعاجم أنه من)) إيقفاع   الإيقاع مفهوم يتجسد في مجار  عديدة من الحياة والكون،   

، ويرجع اشتقاقه أيضا عند بعضهم إل  التوقع وهو نفوع (1)، وهو أن يوقع الألحان ويبينها((ألحان الغناء

من المشي السريع، فيقال))وقع الرجل أي مش  سريعاً مع رفع يدي، فاذا علمنا أن مشية الإنسان مرجفع 

، أمفا اصفطلاحاً فقفد تعفدد  (2)يرجع إليه أصول الإيقاع أدركنا أن فكرة الحركة بوجه عام هفي الأهفم((

هف( في ذلك:)) الشعر 1214)  السجلماسي  هيقولمفهوماته حسب نظرة كل منهم له وفهمه ، من ذلك ما  

،وهذا التعري  يحيل علف  (3)هو الكلام المخيلّ المؤلّ  من أقوال موزونة ومتساوية وعند العرب مقفاة((

حقيقتين، الأول : أن الوزن هو المظهر الشا ع في جميفع الشفعر سفواء عنفد العفرب أو ،يفرهم، وأن مفا 

 يميز شعر العرب أنه مقف ، الثانية إنّ الأقوال الموزونة متساوية في الزمن الترديدي لها.

وعل  الر،م من ذهاب معظم النقاد لهذا الجانب، إر أن قراءة كتب النقد تبيّن لنا انتباههم للإيقاع الذي     

هف( 322)   يتولّد عبر البنية اللغوية المنتظمة، والمستندة للانسجام والتلاؤم بين التراكيب ، فابن طباطبا

يذهب في  تعريفه الشعر بأنه: )) كلام منظوم با ن عن المنثور الذي يستعمله الناس ففي مخاطبفاتهم بمفا 

خصَّ به من النظم الذي إن عُدِل عن جهته مجته الأسماع، وفسد عل  الذوق، ونظمه معلوم محدود، فمن 

صحّ طبعه وذوقه لم يحتج إل  ارستعانة عل  نظم الشعر بالعروض الفذي هفي ميزانفه، ومفن اضفطرب 

، فارنسجام الحاصل والمنتظم هفو (4)عليه الذوق ولم يستفق من تصحيحه بمعرفة العروض والحذق به((

 ميزة الكلام الشعري ر وزنه فقط، لهذا يأخذ مصطلح الإيقاع مفهوماً شاملا ر يقتصر عل  الأوزان. 

 ةالسفاكنالحفرو  المقاطع المتشكلة من الزمني بين  رديد التوظل  فكرة الإيقاع تندرج ضمن الأوزان     

مفهوم الإيقفاع خطفوة مهمفة حفين   خط  بالبحث في  هف(684)   أن حازم القرطاجنيإر    ،(5)ةوالمتحرك

إل  الإيقفاع المتشفكل مفن  أشارفرّق بين التناسب الزمني في الموسيق  والتناسب الزمني في الشعر، كما 

 .(6)والمتشكلة بدورها من التخييل بين الألفاظ الأساليب البلا،ية العديدة، القا م عل  التناسب والتوافق

الذهنيفة الشفعرية العربيفة لفتفرة   ظلّ  فكرة الإيقاع المتشكل مفن الأوزان العروضفية مسفيطرة علف     

 وصورً إل  بداية القرن العشرين حفين بفدأ  محفاور    -  تخللتها محاور  التنويع في الأوزان  -  طويلة

خفي  من اروزان وتنويها مفرة أو الكتابفة بفدون أوزان ور في كسر هذا القيد والبحث مرة عبر الت  جادة

قواٍ ، إر أنها ظهر  ومات  في مكانها ولم تتبلور ويكتب لها النجاح، إر بظهور شفعراء الريادة)نفازك 

التغييفر   بضفرورة  آمن  هذن المدرسة    فقد  ،  الملا كة وبدر شاكر السياب وعبد الوهاب البياتي و،يرهم

، ففتخلص الشفاعر مفن (7)معبرة عن الواقفع الجديفد وتجربفة الشفاعرلتصبح  ،  في جميع عناصر القصيدة

نظام البي  الواحد، وراح يوزع تفعيلاته عل  اسطر قصيدته، ملتزما في الوق  نفسه بالقافية وظهور ما 
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، إر أن هذا ارلتزام سرعان ما قلّ أو كاد يتلاش ، ليذهب في تجربتفه لتعفدد قوافيفه (8)يسمّ  الشعر الحر

ومففن ثففم تعففدد التفعففيلا  ومزجهففا ضففمن القصففيدة الواحففدة، ومففن ثففم ارمتففداد اريقففاعي عبففر ظففاهرة 

 . (9)التدوير

 والإيقاع الخارجي المتشكل:  : تجربة الشاعر أمير الحلاجالمبحث الأولً 

ومفهومهفا ويسفتقي الشفاعر   التحور  عل  بنية القصفيدةمن  أفاد     ،نية  تمثل تجربة الشاعر تجربة    

 ديوانلنفسه طريقة خاصة في تشكيل إيقاع القصيدة عبر الإمكانا  التي توفرهفا بنف  القصفيدة نفسفها، فف

عل  الر،م من التحفوّل   فيهاامتداداً لقصيدة التفعيلة، الذي واصل الشعراء الكتابة    يمثل  (10))هالة مظلمة(

الذي شاب إيقاع القصيدة، ومحاولة البحث عن بن  إيقاعية ضمن تراكيفب الفنص نفسفه ومفا تنتجفه مفن 

   وارنسجام الحادث بفين الحفرو  المشفكلة لرسفطر، أو يليقاعي منتظم، سواء أكان ضمن التوترديد ا

وهففي مففا أصففطلح عليهففا )قصففيدة  تركيبففة الكلمففة نفسففها أو ،يرهففا مففن الأسففاليب البلا،يففة والصففرفية

 (، وهو ما يدلل عل  تنوع التشكيل اريقاعي في تجربته الشعرية.11)النثر(

 أورُ: إيقاع التفعيلة والتجربة الشعورية:

 ترديفد ال عبفر متشفكلال المجفال الموسفيقي ففيكتابة ضمن قصيدة التفعيلفة ر يعنفي تتبفع خطاهفا  إن ال   

ا كفان ع يقفاالإ هفذا ، وإنمّا تلعب التجربة الشعورية دورها في تشكيلالزمني  للتفعيلة ، بمعنف  إنفه )) لمفّ

عن حركة النفس الشعورية وشحنتها الوجدانية وانفعارتها النفسيّة وجب أن يكفون   الإيقاع الشعري معبرّاً 

فالإيقاع ضمن ،  (12)لكل تجربة شعرية إيقاع خاص يتماش  معها ويكون أكثر انسجاماً معها من ،يرها((

ضفي لزحافا  والعلل، ما يعبر ا  يالوزن  الإيقاع  عن هذاانزياحه  بيتميز    في شعر الشاعر  قصا د التفعيلة

، في جعل السفطر ج عن المفهوم القديم لقصيدة التفعيلة، فضلاً عن الخروعليه مسحة من التنوع والتغيير

السردي عبر الجملة الشعرية مفا يسفاهم ففي خلفق امتفداد   إل  ارمتداد   الأساس،    الشعري البنية اريقاعية

 .الديوان قصا د شعورية موسيقية واحدة في أ،لب  وجعل القصيدة خفقةايقاعي متواصل، 

 ) المتفدارك وتفعيلتفهبخفر  ، مثفل(13)علف  تفعفيلا  البحفور الصفافية  ب الشفاعر قصفا دن اعتمفاداً كت     

ته)فعولن(..(، وقراءة القصا د والوقو   لالمتقارب وتفعي  بحرالكامل وتفعيلته)متفاعلن(، وبحر  )فاعلن(، و

ارستعمال أن تفعيلة) فاعلن( أخذ  المساحة الأكبر من هذا  ها يضفي إل   عل  طبيعة الإيقاع المتشكل من

ر والتحفول مفن قصفيدة ، مفيدا من التجوزا  العروضية في تشكيل إيقاع يتسفم بفالتغيّ الإيقاع    تشكيلفي  

فهفا الشفاعر ففي هفذن التفعيلفة هفي ) الخفبن، والقفبض( وكفذلك لأخرى، ولعل أبرز الزحاففا  التفي وظّ 

، ويمكن معرفة عدد كل نوع من هذن التفعيلا  والنسفب ففي كفل قصفيدة (14))التشعيث(  علل النقص أبرز

 من خلال الجدول التالي:
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 % 50 12 14 41 /  /  /  /  /  14 27 هالة مظلمة  1
 % 61 14 23 76 /  /  /  12 31 28 5 وردة الثغر  2
 % 57 13 23 80 /  /  1 24 36 17 2 لون الصبح  3
 % 68 15 22 87 1 /  /  22 42 18 4 قناة  4
 % 45 9 20 72 /  /  1 21 33 15 2 كانون الذكرى 5
 % 50 11 22 69 /  /  1 /  /  24 44 بصة البدء 6
 % 58 8 14 52 /  /  /  17 24 9 2 من بين الشفتين  7
 % 56 9 16 67 /  /  /  13 31 23 /  لوح درلة  8
 % 73 16 22 80 /  /  /  31 30 18 1 كلما  تفر   9
 % 46 11 24 79 1 /  1 /  1 36 40 مبراة قلم  10
 % 78 21 27 101 1 /  2 /  /  39 59 قناع الخواء  11
 % 78 18 23 69 /  /  1 /  /  37 31 ر يليق  12
 % 71 12 17 47 /  /  /  /  /  18 29 مهب تكسّر  13
 % 64 9 14 56 /  /  1 /  /  23 32 لصديقي  14
 % 31 15 49 102 /  /  1 /  /  41 60 يحدث الضدِّ  15
 % 57 16 28 102 /  /  1 /  /  50 51 هنا  16
 % 64 9 14 36 /  /  1 /  /  11 24 وتر  17
 % 75 15 20 63 /  /  1 /  /  28 34 في ،روبك  18
 % 63 5 8 22 /  /  /  /  1 4 17 مثل رعد  19
 % 65 22 34 87 /  /  2 /  /  39 46 ورء مزيّ   20
 % 69 31 45 145 /  /  1 /  /  53 91 وداع ممقو   21
 % 74 20 27 79 /  /  /  /  /  27 52 ومضة خاطفة  22
 % 64 18 28 75 /  /  1 /  /  27 47 يوم حر   23
 % 55 28 51 174 /  2 4 /  /  67 101 أقنعة من الطين  24
 % 87 20 40 133 /  /  2 /  /  40 91 ر بدَُّ أن  25
 % 87 20 23 75 /  1 /  /  /  43 40 ملك اليمين  26

 2069 3 3 22 140 229 740 932 المجموع 
 

648 397  

  % 61 - - % 1 % 7 % 11 % 36 % 45 النسبة الم وية 

( داخل بنية القصففيدة ، فزحففا  التغيرا  الحاصلة في تفعيلة )فاعلن  يبينالجدول السابق  ف   

هما أهم متغيرين جاءا في قصا د الشففاعر، وهففو (16)وعلة النقص)التشعيث(  (15)مثل )الخبن(

ما يحيل عل  تنوّع في الإيقاع، فمن القصا د مففا اقتصففر علفف  صففورتين مففن هففذن التفعيلففة) 

 :(17))مبراة قلم( قصيدة الصحيحة( و)المخبونة(، من ذلك قوله في

 5/    /5هكذا نحنُ                          /

 /5/  /55/  55/  5/   /55كالقلمِ المسْتكين بفوّهة مبراته.    /    
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 55/  5/    /5/      تستفيقُ المخالبُ               

 /  /55/          حيثُ ترانا،                    

 55/   5/  /5/   / 55/   5     فتنشبُ فينا دروبَ التمعّنِ،    

 /55/            عن سببٍ                       

 /   /،55/   5/   /55/   55       يتقصّدُ آثارَ ظلِّ خُطانا،        

 5/  5/  /55/   5/   /5/  /5/   /5فيستعمرُ الجوهرَ المستظلَّ بلبِّ النقاء  

 /5/   /55/  5          ورفقِ يدٍ حانيةْ.               

ن( بصففورة تكففاد تكففون منتظمففة، إذ ورد  تفعيلففة  فالإيقاع تشكل عبر         )فففاعلن( و)فعَِلففُ

( مرة، وهو 36( مرة في حين أن التفعيلة )المخبونة( ورد  )40فعيلة الصحية )فاعلن( )ت ال

الإبطففاء( فففي  عففدد مقففارب لعففدد التفعيلففة الصففحيحة، مففا يمففنح الإيقففاع حيويففة الحركففة)

الصحيحة، و ارمتداد في )المخبونة(، فالملاحظ عل  إيقاع مفتتح القصيدة، أنففه جففاء بطي ففاً، 

وهو أمر حتمه التعبير في إشارة تنبيهية )هكذا نحن(، لتأتي الصورة بعدها فيهففا تسففريع، إذا 

حذ  الحر  الثاني الساكن في ثلاثة مواضع وأبقان في موضففع واحففد، والأمففر يختلفف  فففي 

السطر الثامن، فالإيقاع شابه شيء من الففبطء بتكففرار التفعيلففة الصففحيحة خمففس مففرا  مففن 

 أصل س  تفعيلا .

وتعففابير،   لحالففة الشففعورية المتجسففدة صففوراً هو انعكاس لوهذا التنويع في تشكيل الإيقاع     

علفف  القصففيدة،   وهو في الوق  نفسه))تحاشياً لرتابة الإيقاع الذي يضيفه الففوزن العروضففي

حاول الشعراء قديماً وحديثاً أن يدخلوا من التعديلا  عل  الففوزن مففا يكسففر مففن حففدة وقعففه 

عل  الأذن، وبما يتيح للشاعر أن ينقل صورة موسيقية أقرب مففا تكففون إلفف  أحاسيسففه منهففا 

، وفي قصا د أخرى يتنوّع الإيقففاع عبففر الترخصففيا  (18)إل  النظام العروضي المفروض((

متشكل مففن تفعيلففة)فاعلن( التففي   الإيقاعالعروضية المتمثلة بأكثر من زحا ، إذ ترد قصا د  

، (19)المشعّثة( و)المقبوضة(  -  )المخبونةبين    ، لتتوزع صورتهافي القصيدة  ر  ترد صحيحة

تفعيلففة )فففاعلن( المتغيففرة ضففمن السففطر ما يتشكل شكل من أشكال ارنزياح الموسيقي عبففر 

 الشعري الواحد، ومن ثم في القصيدة. 

إن قراءة نتاجه الشعري فففي الففديوان تبففين لنففا أن هنففاك عففدد مففن القصففا د جففاء  علفف     

التنويع في الإيقاع عبففر التنويففع فففي ، ويمكن التمثيل عل  هذا  (20)الصورة الإيقاعية المتغيرة

 :(21)بقوله في قصيدة)لون الصبح( نفسها  التفعيلة
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 55/   55/  /55//     55في عينيك أرى حقلَ ذ اب تتكاثر، //  /

 55//      55من فمِكَ السّكَّرُ                       /

 55يهربُ                                 /     

 /   /55مثلَ هواءٍ                             /    

 55/    //   55/   55يزْرَقُ في أنِ  المستنشقِ،            /    

 5/   /55/    55حيثُ الصّدفةُ بلورِ  الحالْ،          /    //    

 /   55والقبلاُ                                 /   

  5//  //    55استجداءَ حنوِّ الكفّين،                   //   /

، وجففاء فففي القصففيدة علفف  الترتيففب لإيقاع تشكل عبر صففور فففاعلن الخمففسفنلاحظ أن ا   

 التالي:

(، ما يعني أن   1، مذيلة=     24، فاعلُ=    36، فالن=     17، فعلن=        2) فاعلن =  

لُ( أو إبطففاءً  التنويع يتجسد سرعة ويتمثل في التفعيلة )المخبونففة ن والمقبوضففة= فَاعففِ = فعَِلففُ

ويتمثل في التفعيلة)الصحيحة=فاعلن، والمشعّثة = فالن(، ويمكن قيففاس سففرعة الإيقففاع فففي 

 منها، فعففدد التفعففيلا  التففي تففأتيالقصيدة أو إبطا ها من خلال عدد ورود تفعيلا  كل نوع  

فيهففا  (،وعففدد التفعففيلا  التففي تففأتي38د)فيها الحرو  الساكنة أكثر من المتحركة ويبلغ عففد

(، بمعن  أن إيقاع القصيدة متوازن بففين 41الحرو  المتحركة أكثر من الساكنة، ويبلغ عدد)

السرعة والإبطاء، وهو ما يتوافق مففع اتجففان القصففيدة الوصفففي، وهففو مففا يحيففل إلفف  نتيجففة 

ة مفادها التعادل الزمني الذي شاب القصيدة، ويمكن ارطلاع عل  الجففدول السففابق وملاحظفف 

التففي جففاء ايقاعهففا الخففارجي ضففمن و  خصففا ص إيقففاع كففل قصففيدة مففن قصففا د الففديوان

التففي ورد  فففي قصففا دن الإيقففاع الففذي اسففتعمل   تفعيلة)فاعلن(، ومففن التشففكيلا  الإيقاعيففة

حففذ  الحففر    هففو    في تفعيلا  بحر المتدارك، والقففبض كمففا هففم معففرو   زحا  القبض

، إر أن الشففاعر اسففتعمله فففي تفعيلففة (22))فعولن( و)مفاعيلن(في تفعيلتي  الخامس المتحرك،  

يتنففا،م مففع التجربففة  جموع، في منح  جديد لتشكيل إيقاعففاً حذ  ثالث الوتد المفاعلن وذلك ب 

( تفعيلة ما يتففيح تنوّعففا ظففاهراً فففي إيقففاع 140في سبع قصا د، وبعدد )  الشعورية، وقد ورد

 القصيدة عبر التوزيع التنغيمي لهذن التفعيلا .  

 في مجموعففة أخففرى مففن القصففا د يتشففكّل الإيقففاع الخففارجي مففن خففلال تفعيلففة)متفاعلن(   

السباعية، المتشكلة من سبب ثقيل وسبب خفي  ووتد مجموع، وتدخل تغييرا  عديففدة علفف  
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هذن التفعيلة وعدد التفعففيلا  وصففورها وعففدد   ، ويمكن بيان عدد القصا د التي اعتم بنيتها

 الأسطر المدورة في كل واحدة منها من خلال الجدول التالي:

 
 
   

 
 

 اسم القصيدة 
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 %100 22 22 43 / / / 20 23 لوحة الأحداث  1

 %74 37 50 135 / / / 68 67 قناع الس با   2

 %81 25 31 59 / 1 1 31 26 لوحة جلد  3

 %83 19 23 53 / 2 / 34 17 نباح فاسد  4

 %86 12 14 33 / 1 / 13 19 نفور  5

 %66 19 29 70 / 1 / 32 37 ر بدَُّ من هذا السؤال  6

 %85 33 39 81 / 1 / 49 31 نهر الدموع  7

 %92 33 36 81 / 1 / 37 43 قلق القابض  8

 %82 28 34 73 1 1 / 30 41 من سيرة الغد  9
10  ً  %50 14 28 70 / 2 / 34 34 كُن واضحا

 %79 242 306 698 1 10 1 348 338 المجموع 

0,146 % 1 % 0,146 % 50 % 48 النسبة الم وية 
% 

    

من خلال الجدول السابق نلاحظ شيوع تفعيلتين أساسففيتين اسففهمتا فففي تشففكيل إيقففاع هففذن    

( ، والذي تميز بارعتدال في السرعة اريقاعيففة، القصا د العشر، وهما )مُتفََاعِلنُ( و)مُتْفَاعِلنُ

(، فففي حففين أن %48( ونسففبة بلغفف  حففوالي)338إذ بلففغ عففدد تفعيلففة)مُتفََاعِلنُ( الصففحيحة)

(، ويمكففن التمثيففل %50(وبنسففبة م ويففة حففوالي)348بلغ عددها)  23تفعيلة)مُتْفَاعِلنُ( المضمرة

، إذ (24)عل  هذا ارعتدال اريقاعي من ايراد امثلة، من ذلففك قولففه فففي قصففيدة)كُن واضففحاً(

 يقول:  

 /5)) كُنْ واضحاً                                     //

 /   /55/5/   5ٍ ،                   //في رصِ  حلففمِكَ أمنيا   

 /55/5/    5لم ترتقي،                                     /للسلا

 /55/5/  5/   //55/5فوكَ صا،راً             وتجر  رأس الشمسِ نحف

 /55/5/   5/     //55/5مكانَهُ.((                       ليصوغَ تاجاً ر يمل  
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متنففاوبتين علفف  طففول القصففيدة مففا يشففكل إيقاعففاً الفنلاحظ التنا،م الحاصل بين التفعيلتين     

لد من البنية الإيقاعيففة الصففغرى، عبففر مضافاً لإيقاع التفعيلة نفسها، وهو أشبه بالإيقاع المتوّ 

و أحر  التفعيلة إل  البنيففة الإيقاعيففة  الكبرى)القصففيدة( عبففر بنياتهففا المشففكلة )التفعيلتففين( 

مذيلففة ال(تفعيلة، و 34تفعيلة ، ولتفعيلة)مُتْفَاعِلنُ( )  (34لتفعيلة )مُتفََاعِلنُ( )، و (  70)  بمجموع

دَّ لهففذا  (25)تفعيلتففان، وهففذا الأمففر يمكففن أن نجففدن فففي قصففا د مثل)قنففاع السففبا ( و)ر بففُ

 .(26)السؤال(

في منح  آخر نجد الشاعر يستعمل تفعيلة فعففولن لتشففكيل إيقاعففه الخففارجي فففي عففدد مففن   

القصا د، ولكنها أقل مما وجدناها في التفعيلتين السابقتين، ويمكن تمثيففل عففدد القصففا د علفف  

 هذن التفعيلة وعدد التفعيلا  وعدد الأسطر والنسب من خلال الجدول التالي:   

 
  

 
اسم  
 القصيدة 

عدد  نوع التفعيلة
 التفعيلا  

عدد 
 الأسطر 

عدد 
الأسطر  
 المدورة

النسبة 
 محذوفة مقبوضة  صحيحة  الم وية 

 %41 9 22 76 / 29 47 مأوى  1

 %50 13 26 95 / 45 50 منديل  2

 %54 14 26 100 1 36 63 مقعد الحلم  3

 %64 21 33 110 / 43 67 نافخ الكير 4

 %53 9 17 55 / 27 28 قطاة  5

 %53 66 124 436 1 180 255 المجموع 

     % 0,22 %41 %58 النسبة

من الجدول أعلان يتبيّن لنا تنوّع الإيقاع في تفعيلة)فعولن( من خلال صورتيها : الصففحيحة  

الظففاهرة   نوالمقبوضة، بمعن  أن هناك تغير في وتيرة الإيقاع بين السففرعة والإبطففاء، وهففذ

التغييففر الحاصففل فففي بنيففة التفعيلففة نفسففها، فحففذ  الحففر  السففاكن يففؤدي إلفف  عبر  تتشكل  

ارمتداد وارستمرار الموسيقي من ،ير توق ، ويمكففن التمثيففل علفف  ذلففك قولففه فففي قصففيدة 

 :  (27))منديل(

 5//     5//   5//    5   5/5)) تملَّكَهُ اليأسُ، واستطعمَ الهمَّ،                   

   5/5  5/5واستعفجلَ الطَّيرانَ،                              //      

 5   5/5فحل فقَ.                                              

فأُ //      5/5//  5  5/5  5/5  5/5   5/5منديفففلهُُ المُفتراقفففصُ يتحففففنا القفففبلاِ  التففي توضفف 

5/5      5 

 5/5//    5  5في شجنِ الأمنيا ،                                /  
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 //5//    5عس  طيِ  ومضٍ                                   

بحَ                           5//   5// 5//   5//   5لمفتاحِ إنعاشها يمنحُ الصَّ

 5/5//     5   5/5  5كي يتبسَّمُ صخرُ المصدِّ                           /   

 5   5/5//    5وليلُ الغوايةِ((                                         

ومففا يجتاحهففا مففن   النفسففية  في هذن القصيدة ومثلها في قصا د الففديوان يعبففر عففن حالتففه     

مشاعر مختلفة بطريقة مغايرة لما نجففدن عنففد ،يففرن مففن الشففعراء، فهففو يجسففد الحالففة عبففر 

الأشياء التي نستعملها، والتي تحيل علفف  درر  ومعففان متعارفففة فففي الففذاكرة الجمعيففة، أو 

إياهففا إيقاعففاً موظفاً عبر مفاهيم تصبح مادة الشعر، كل ذلك ينتجه  بطريقة سردية / مجازية 

موسيقياً ينتجه الترديد المقطعي عبر التفعيلا  التي يضفي عليها من جانب آخر مسففحة مففن 

نرى التغيير في سرعة الإيقاع وبط ه عبففر التنففاوب ف  الموسيقي،    التنوع والتغيير في الإيقاع

 بين تفعيلتي)فعولن( و)فعولُ(، التي سرع  من الإيقاع قليلاً.    

 ثانياً: ارمتداد الإيقاعي المتواصل عبر التدوير: 

أو ضففمن الفكففرة   مبنية وفق الجملة شعرية فففي معظمهففاالشاعر يجد أنها    قصا دمن يقرأ     

الممتدة لنهاية القصيدة، وهذا ما تطلففب لففتخلص مففن الوقفففا  فففي نهايففة الأسففطر الشففعرية، 

تعكففس النبضففة الشففعورية الممتففدة،   والتواصل بين الأسطر، لإتمام النبضففة الإيقاعيففة، التففي

))بنية موسيقية أكبر من السطر وإن ظلّ  محتفظة بكل خصا صها، فالجملة   الجملة الشعرية

تشغل أكثر من سطر، وقد تمتد أحيانا ً إل  خمسة أسطر أو أكثر ... ولكن الجملة تظففل بنيففة 

موسففيقية مكتفيففة بففذاتها، وإن مثلفف  فففي الوقفف  نفسففه جز يففة مففن بنيففة عضففوية أعففم هففي 

، استدعتها الدفقة الشعورية، وبالتالي وضع أسطر محددة لهففا أمففر يتنففاف  مففع (28)القصيدة((

في كتابهففا –الإبداع مثلما ذهب إل  ذلك الدكتور أحمد المعداوي، وقد حاول  نازك الملا كة  

أن تبين عيوب التدوير المستمر وما ينتج عنففه مففن ،نا يففة مفرطففة )قضايا الشعر المعاصر(  
، ويمكن للشاعر أن يوازن بين وقفاته الدرليففة وارمتففداد اريقففاعي المتشففكل مففن انقسففام (29)

الوحدة اريقاعية بين أسطر القصيدة، وهي خطورة متقدمففة اتبعهففا شففعراء سففبعينيا  القففرن 

يفيففد  التدوير سمة بففارزة فففي قصففا دنمن جعل  أ فالشاعرمير الحلاج إل  يومنا هذا  الماضي

، ولففو أجرينففا احصففاءً المجففازي  -منها في ارنسياب الإيقاعي المتوافق مع ارمتداد السردي  

لمثل هذن الظاهرة لتبين لنا شيوعها في معظففم أرجففاء قصففا د الففديوان، ويمكففن معرفففة ذلففك 

 عبر الجدول التالي:

عدد السطور   عدد السطور اسم القصيدة   
 المدورة

 النسبة
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 %86 12 14 هالة مظلمة  1

 %100 22 22 لوحة الأحداث 2

 %61 14 23 وردة الثغر  3

 %57 13 23 لون الصبح 4

 %68 15 22 قناة  5

 %45 9 20 كانون الذكرى  6

 %41 9 22 مأوى  7

 %50 13 26 منديل  8

 %50 11 22 بصمة البدء  9

عدد السطور   عدد السطور اسم القصيدة   
 المدورة

 النسبة

 %57 8 14 من بين الشفتين  10

 %56 9 16 لوح درلة 11

 %73 16 22 كلماٌ  تفر   12

 %74 37 50 قناع السبا  13

 %46 11 24 مبراة قلم 14

 %78 21 27 قناع الخواء  15

 %81 25 31 لوحة جلد 16

 %78 18 23 ر يليق  17

 %83 19 21 نباح فاسد 18

 %71 12 17 مهب  تكسّر  19

 %64 9 14 لصديقي 20

 %92 33 36 قلق القابض 21

 %31 15 49 يحدث الضد 22

 %57 16 28 هنا 23

 %54 14 26 مقعد الحُلم  24

 %64 9 14 وتر  25

 %86 12 14 نفور  26

 %66 19 29 ر بدَُّ من هذا السؤال 27

 %75 15 20 في ،رويك  28

 %63 5 8 مثل رعد  29

 %85 33 39 نهر الدموع  30

 %65 22 34 ورء مزي   31

 %69 31 45 وداع ممقو   32

 %82 28 34 من سيرة الغد  33

34  ً  %50 14 28 كن واضحا
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 %74 20 27 ومضة خاطفة  35

 %64 18 28 يومٌ حر   36

 %55 28 51 أقنعة من الطين  37

 %50 20 40 ر بدَُّ أن  38

 %87 20 23 ملك اليمين  39

 %64 21 33 نافخ الكير 40

 %53 9 17 قطاة  41

 %67 705 1076 المجموع 

فالجدول أعلان يبين لنا شيوع هذن التقنية الفنية بنسففب متفاوتففة، ومففا تسففهم بففه مففن دور فففي 

، معظففم أسففطر القصففيدة تجسيد الدفقة الشعورية واستمرارها، وهنففاك قصففا د شففمل التففدوير

، وهففو مففا يتمثففل فففي قصففيدة )لوحففة (30)القصففيدة المففدورة  مصففطلح    وهو مففا أطلففق عليهففا

 ( والتي يقول فيها:ن، التي جاء  عل  تفعيلة بحر الكامل)متفاعل(31)الأحداث(

 /      /55/5/    5))ما زلُ  أسمع أ،نياٍ            //

 5/      //5كان صوُ  القلبِ،                /  

 55/5ر الشفتان                          /          

 /55ينشدها                             /           

 5/      55/5/      5فيبتهج المكانُ،                       

 /55/        5/     //5/5وترقصُ الأزهارُ في أصُُصٍ         

دِ  الرعايةَ من يديكِ.((            5/     55/5/      55/5/        5تعوَّ

تسففتمر القصففيدة علفف  هففذا التففدوير والتواصففل الإيقففاعي الممتففد مففن أول القصففيدة إلفف      

لة سيمفونية متواصففلة، لتواصففل الدفقففة الشففعورية، ومففا يجعلهففا عبففارة واحففدة آخرها، مشكّ 

ممتدة طولياً، ويقدم التدوير للشاعر))إمكانية إيقاعية مفتوحة، تماشي نمو نفسه ودرجاتها في 

القصيدة الواحدة، كما تماشففي تفففتحّ رؤيففان، وتضففافرها عبففر أعمالففه الشففعرية فففي ترابطهففا 

دَّ أن((32)وتناميها(( يأخففذ التففدوير   (33)، لهذا فهو يختل  من قصيدة لأخرى ففي قصففيدة)ر بففُ

( سففطراً 20( سطراً، يأتي التدوير في )40مساحة نص  سطور القصيدة، إذا يبلغ عدد ال )

 منها، من ذلك قوله: 

 /5/   /5/   /5)) كانَ ر يدَُّ من موقٍ                           /

 /5/   /5/  /55/   5حينَ عنْقكَ يلهو به خنجرٌ                     /   
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قِ                                  55/   5/  /55/   55يتذّوقُ ملْحَ التَّعرَّ

 /5/   /5/   /5/   /5/   /55/  55ممتزجاً بفؤادِ الوريدِ الذي فرَّ من حبسه      /       

 5/   /5/   /5/   /55تتجل  به سيرةُ العمرِ                              

 5/   /5من أوّل البدءِ                                     /    /   

 /5/    /55/    5حتّ  الوقوِ  عل  لحظةٍ                         /    /   

 /   /5/    /55هُدِمَ التل  فيها                                         

 5/    /5/    /5ونام النواطير                                          

 5/   /55/   5/   /5واختلَّ ميزانُ ،ربلةِ الحال.((                   /    /     

يتناسففب مففع السففرد  دوير وعدمففه بففين أسففطر القصففيدة، وهففو مففافنلاحظ التناوب بين الت     

(، فففي حففين أن التعبيففر 10، 9، 8، 6، 5، 3كمففا فففي الأسففطر)هففيمن علفف  القصففيدة، الم

ارمتففداد اريقففاعي عبففر (، و 2، 1كما في الأسففطر)لم يرد فيه تدوير    الوصفي ورسم الصور

يرجع إل  إتمففام الجمففل الشففعرية فففي القصففيدة واتمففام الوصفف ، لهففذا  بطبيعة الحال  التدوير

يمكن أن يمتد التدوير لأكثر من سطر بصورة متتالية من دون انقطاع كما في قصيدة )أقنعففة 

 يقول:(، إذ 34من الطين()

 /5/    /55/    5/   /5)) بعضنا خلَْ  أقنعةٍ يختفي،              /

 55/     5/  /5/   /5طينُ مستنقعاِ  البراري                 /   

 55/  5/   /55/   55يمنحها سمَةً للتجدّدِ،                      /        

 5/   /55/   5/    /   والنَّارُ، من ،ضبِ الشمسِ،              

 /5/    /55/      تكُْرِمها فرصةً،                            

 5/  /55/   55/    5/   /55/   5/     أن تغُيرَّ ألوانهَا وتمدَّ ذراعينِ((           

لففيس فيففه تففدوير، ثففم   ذلك سطر  أسطر، ثم يأتي بعد  ة  سبعلففي هذا المقطع يمتد التدوير إ 

يرجع التدوير ليتكرر في أحد عشر سطراً، ويسففتمر هففذا التوزيففع إلفف  نهايففة القصففيدة، مففع 

 اختلا  في عدد اسطر التدوير.

 ثانياً: الترديد الإيقاعي عبر القافية:
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ل  القافية وحدة موسيقية تقع فففي نهايففة القصففيدة العموديففة، ينتهففي بهففا البيفف  ذي شكّ        

، فهي)) نماذج كثيرة التزمها الشعراءالشطرين، وامتدَّ هذا ارستعمال في قصيدة التفعيلة في  

نسيج صوتي يسبح في بحر القصيدة يتمثل في الصوام  والصوا   الطويلة والقصيرة وفق 

، وهي أحد ركا ز الإيقاع الشعري في القصيدة ور تقففل أهميففة عففن (35)حدود زمنية معينة((

هف( يحددها )) 170وتحديدها، فالخليل بن أحمد الفراهيدي)ن، وقد اختلفوا في تعريفها  الأوزا

مففا  ،(36)من آخر حر  في البي  إل  أول ساكن سبقه مع حركة الحر  الذي قبل السففاكن((

أو هففي ))الكلمففة الأخيففرة فففي  يعني أنها قد تكون كلمة أو أكثر من كلمة أو جزء من كلمففة، 

هففف( 207هففف(، أو هففي حففر  الففروي عنففد الفففراء) 215عنففد الأخففف )  ( 37)البيفف ((

، وأيففاً (39)، وهناك من جعلها))كل شيء لزم إعادتففه فففي آخففر البيفف (((38)هف(209وقطرب)

يكن ما أشاروا إليه، فتبق  القافية هي الترديففد الكمففي الففذي يقففع فففي نهايففة البيفف  أو السففطر 

فواصففل   بطبيعتففه، وهففي    يدركففه المتلقففي  الشعري، والتي يكففون لهففا تففأثيراً إضففافياً متميففزاً 

موسيقية ضمن مسافا  زمنية محددة، وهي أيضاً )) جزء مففن حففدود الإيقففاع الحاصففل مففن 

توالي الوحدا  إر أنها تحتل مركز الصدارة في مسارا  الضبط وتوجه ارنسجام الصففوتي 

، وقد استمر ارلتزام (40)صوب إثراء الجانب الوظيفي لنغم وحدة المعن  وتركيب القصيدة((

أسطر  عبالقافية في قصا د التفعيلة ، إر أن الشعراء بدأوا التنويع فيها وعدم التزامها في جمي 

فففي جميففع بهففا القصيدة، وفي قصا د ديوان الشاعر أمير الحلاج نجد التنففوع وعففدم ارلتففزام 

 إذ يقول:  (41)الأسطر، من ذلك ما في قصيدة)ر يليق(

 )) ر يليقُ بكِ الصَّمُ ،

 بل    

 ر يليقُ بكِ العهدُ يقطعُ،((   

فنلاحظ في كلمتي)الصم ، العهد( متوافقتين في الصففيغة ولكففن مختلفتففين فففي حففر         

تمثل نهاية الدفقة الموسيقية التي تتوافففق   ة)لعهد( في داخل السطر، فالقافيةالروي، وترد كلم

قففراءة القصففيدة نلاحففظ أن الشففاعر ر يلتففزم بنففوع   مع الدفقة الموسيقية السابقة، وإذا اكملنففا

 واحد من القافية، وإنما ينوّع فيها، وهو أسلوب أوجدن شعراء قصففيدة التفعيلففة فففي قصففا دهم

 :(43)، وفي القصيدة نفسها يقول(42)في وق  رحق عل  ظهورها

 )) ثمَُّ يرَُد  إل  ،مدن

 ر يليقُ بكِ الفعلُ ردّاً    

 يغُيرُّ صيرورةَ الحالِ   
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 ثمَُّ يخيرّها للإياب.  

 فهل سيليقُ بكِ البردُ،  

 منتشراً كالضباب،   

 يكُبلُّ كلَّ الدروب((   

ع ويففورد كلمففا  تتوافففق فففي حففر  فيتوافق حر  الروي في كلتي)،مدن، ردّاً(، وثم ينففوّ   

الروي)الباء( في كلما )الإياب، الضباب، الدروب، الغريب( وبعد ذلففك تتوافففق القافيففة فففي 

 الصيغة الوزنية من دون أن تتوافق في حر  الروي في كلما )  الشروق، السقو (.

إن هذا التنويع في القافية وعدم التزامها في أسطر القصيدة جميعاً، يحيل إل  امتداد الجملة   

التففي الشعرية وعدم اكتفا ها بالسطر، لهذا قد نجد القافية في سطر أو ر نجدها، وهذن القافية  

ه الشففعري، فتمثففل فواصففل موسففيقية سففياقلما  اللغة يستدعيها الشاعر فففي  تمثل كلمة من ك

، والأمر ينطبق عل  القصا د الأخرى من الديوان، من ذلك ما جففاء فففي قصففيدة)أقنعة درلية

، فهو ينوع في القافية، سواء فففي اخففتلا  حففر  الففروي أو مففن دونففه، ففففي (44)من الطين(

ليتردد في )أربعة(   بعد ذلك  يحضر حر  الروي)الراء(ف  ،السطر التاسع  حت بداية القصيدة  

 بشكل متقطع، فيقول: تتغير الفاصلة الموسيقية المتمثلة بترديد هذا الحر أسطر، ثم 

 ))أنهّا لخريطةُ سيرٍ 

 نأ  أن تكون الجدارَ   

 فنفرحُ من أننا قد نظلّ المسارَ   

 لتزدهرَ الصورةَ المستقيمةَ في السيرِ   

 مثل الأميرة((  

 أصبح  خيففاراً إيقاعيففاً يففأتي متوافقففاً مففع  الشاعر بقدر مابه  زم  ت لهذا لم تعد القافية قيداً يل   

 ة وتكرارها بصورة متتالية أو متناوبة.  ي الدفقة الشعور

 : له المبحث الثاني: الإيقاع الداخلي والتراكيب المشكلة

كان للتحول الذي شاب القصيدة العربيففة فففي منتصفف  القففرن العشففرين ومففا تبعففه مففن       

تحور  في مفهوم الشعر وطريقة تشكيل القصيدة أثرن في إيجاد بن  ايقاعية إضففافية فضففلا 

ضففاء عن الإيقاع المتشكل من التفعيلففة، فكسففر القيففد العروضففي ضففمن البيفف  الواحففد إلفف  ف

في إعطاء مساحة من الحرية للشاعر فففي التجريففب المسففتمر   ممتد، وارشتغال اللغوي اسهم
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في تشكيل نصه، ما خلق تراكيب وبن  تسففهم فففي بلففورة الإيقففاع، فحففاول الشففاعر اسففتثمار 

الطاقا  الإيقاعية المضمرة في هففذن التراكيففب والتففي يتيحهففا الشففعر، منهففا)) إيقففاع الجملففة 

وعلا ق الأصوا  والمعاني والصور وطاقة الكلام اريحا ية والذيول التي تجرها اريحاءا  

، وللإيقاع الففداخلي أهميففة مففن حيففث أنففه يففرتبط بالدرلففة (45)وراءها من الأصداء المتلونة((

المتشكلة في النص ويجليهففا، وهففو يتشففكل مففن طبيعففة اللغففة المشففكلة، لهففذا حففاول الففدكتور 

اد التفريففق بففين الإيقففاع الشففعري والإيقففاع الموسففيقي، وإن ))النبففر فففي الإيقففاع  شففكري عيففّ

الموسيقي يلعب الدور الر يسي...أمّا الإيقاع الشعري فيجب أن ر ننس  انففه يتبففع خصففا ص 

، والتشكيل اللغوي الخاص وما يتبعه من أسففاليب تففدخل فففي (46)اللغة التي يقال فيها الشعر((

تشكيل النص، من الصوتية  والبلا،ية والصرفية والنحوية، و،يرها من الأساليب التففي تقففع 

كففل ذلففك ينففتج إيقاعففاً داخليففا إلفف  جانففب الإيقففاع   ،عل  الجانب الطباعي والتوزيع السطري

 ، ويمكن الوقو  علفف  أبففرز الأسففاليب التففي أسففهم  فففي تشففكيل الإيقففاعالخارجي للقصيدة

 الداخلي:

 أورً: ارنسجام الصوتي للحرو :

، (47)تعد  الحرو  أصغر وحدة صوتية في تشكيل الكلمة ومففن ثففم تشففكيل الففنص الأدبففي    

  بينهففا يخلففق ايقاعففاً موسففيقياُ، تسففتلذن الأسففماع وترتففاح إليففه يفف لووجففود ارنسففجام والتو 

ر كل منهما عن خصا ص تتسم بها حرو  معينففة عبّ عبر الجهر والهمس، حيث يُ   (48)ارنفس

 -( هففف466كمففا عرفففه ابففن سففنان)  –مففن ناحيففة إيضففاح الصففو  مففن عدمففه، فففالجهر 

بأنه))أشبع ارعتماد في موضعه ومُنع النفسُ أن يجري معه حتّ  ينقضففي ارعتمففاد ويجففري 

، فالأصوا  المجهورة هي الأصوا  التي ))تهتز  الأوتار الصوتية عنففد نطففق (49)الصو ((

، في حين أن الأصوا  المهموسة تختل  عنها من ناحية الصفة، فيعففر  ابففن (50)كل منها((

، بمعنفف  (51)فس((سنان الهمس بأنه ))أن يضع  ارعتماد في الصو  حت  يجففري معففه الففنَّ 

أن الحرو  المهموسة هي )) أصوا  ر تهتز الأوتاد الصوتية عند نطق  كففل منهففا، أي إن 

اختلفوا فففي و  ، (52)الأوتاد الصوتية ر تتذبذب، فلا يحدث ذلك التأثير الذي يسببه اهتزازها((

عدد كل نوع منها، فحففرو  الهمففس )عشففرة( عنففد القففدام  وهففي) ، ث، ح،  ، س،  ، 

في حففين إليها ثلاثة أخرى وهي)ء، ط، ق(،    ف( في حين أن المحدثين أضافواص،  ، ك، ه

))...)ب ج د ذ ر ز :  حرفففاً هففي  الحرو  المجهورة كما بيّنها إبراهيم أنيس ثلاثففة عشففر  أن

ومففع هففذا  ،(53)ض ظ ع غ ل م ن( ، يضا  إليها كل أصوا  اللين بما فيها الففواو واليففاء((

ارختلا  في طبيعة الحرو  بين الهمس والجهففر ووجودهففا فففي تركيففب الكلمففا  ومففن ثففم 

تركيب الكلام الأدبي يتشكل الإيقاع، وإن لكل مجموعففة خصا صففها الصففوتية، التففي تففرتبط 

بدورها مع درلة القصيدة أو النص بشكل عام، عبر شيوع كل نففوع فففي موضففع مففن الففنص 

 .(54)وارنتقال من الكثافة والقلة في وجود هذن الأصوا ، ما يمنح النص تغييراً في درلته
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الكثافففة الصففوتية يحضر مثل هففذا اللففون الإيقففاعي عبففر  في قصا د الشاعر أمير الحلاج      

 :(55)لمجموعة من الحرو ، من ذلك في قصيدة )مقعد الحلم(

 )) إل  مقعد الحلْمِ،

ةٍ،     يفرضُ النّأيُ عنّا مدى أن ترُى، في قمَّ

 تسُتحَث  السلامُ.   

 كُل  الجهاِ  المحيطةِ    

رَ عنها المحيط،     حُوِّ

 ور مستدلَّ يمد  يداً لدليلٍ((     

 9،  10الكثافة الصوتية لحرو  الجهر)الميم، النون، والدال( التي أت  عل  التوالي)ف        

))أن صففوته يففوحي المففيم  المعاناة والتيه، فمن معففاني حففر في  ( تتوافق مع درلة النص  7،

بذا  الأحاسيس اللمسية التي تعانيها الشفتان لدى انطباقهما عل  بعضهما بعضاً مففن الليونففة 

، فخصا ص ))صففو  هففذا الحففر  موزعففة (56)والمرونة والتماسك مع شيء من الحرارة((

 بمعن  أنها تعبر عن درلة الألم عبر النطففق،، (57)بين اللمسي اريحا ي والبصري الإيما ي((

، ويسففتمر هففذا التوافففق (58)لتعبير عن مشاعر الألم والخشففوع((ومن معاني صو  النون)) ا

، ومن أمثلة الكثافففة الصففوتيّة فففي في أكثرمن موضع  بين الكثافة الصوتية والدرلة في النص

متوافقففة مففع دالففة ، فقد جاء  كثافة حر  التاء  (59)حرو  الهمس ما جاء في قصيدة)نفور(

 يقول في بداية القصيدة: النص في مواضع،  

 )) ما زالَ صوتكُِ ر،مَ هذا النأي

 جيَ  مشاعرٍ،      

 يغزو    

 فيفتحُ ما يعيقُ تضوّعَ الرّ،باِ ((     

نلاحظ تكرار )التاء( في السطر الرابع )ثلاث( مرا ، وفي السطرين التاسع والعاشر من    

 القصيدة نفسها، فيقول:

 )) تحملهُُ فراشا ٌ 

بحَ من قاعٍ تسربلَ بالتمغنطِ((     تجر  الصَّ
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يشففيع كثافففة صففوتية، تحيففل علفف    التاء في هذين السففطرين )سفف ( مففرا تكرر حر   ف    

القلق والتوتر الذي يعيشه؛ لأن حر  التاء صو  مهموس أسففناني لثففوي، فعنففد نطففق التففاء 

يلتقي طر  اللسان بأسفل الأسنان العلوية ومنطقة اللثففة، ويضففغط الهففواء خلفف  اللسففان ثففم 

، (60)ما يعني أن الحبال الصوتية ر تهتز عند إنتاجففه  أيضا  هو صو  مهموسو ينفجر فجأة،  

والقلق الذي يعيشه، ويمكففن الخو   وهو ما يتوافق مع الدرلة التي يشكلها في النص هذا من

القول إن الإيقاع تشكّل من الترديد الصوتي للحر  داخل بنيففة السففطر أو الجملففة الشففعرية، 

وما يرتبط من جانب آخر بدرلة النص والحالة الشعورية التي تجسدها اللغففة، والأمففر نفسففه 

 في تكرار صو  حر  الراء.  (61)في قصيدة )ملك اليمين(

 تشكيل اريقاعي:أثر الجناس في ال  -2

، وقد تتوافق هذن الكلما  الإيقاعية  البنيةالكلام ومن ثم    بنيةتمثل الكلمة اللبنة الأساسية ل     

شففكل الكلمففة، ومففا ينففتج عنففه ترديففداً صففوتياً في صورتها الكلية أو الجز ية، ما يعني ترديد  

وهففو مففا يطلففق عليففه مصففطلح  (62)من خلال تكرار لفظتين أو أكثففرداخل التركيب الشعري 

 الجناس.

يرد مثل هذا ارستعمال فففي ديففوان الشففاعر أميففر الحففلاج ولكففن بنسففبة قليلففة مقارنففة مففع    

قصففيدة التففي جففاء  فففي ديففوان الشففاعر  الأمثلففة    لأخرى التي تشكل الإيقففاع، ومففنالأنواع ا

 : فيها  يقول التي(  63)هنا()

 )) بابَ لغناءِ المطوّقِ 

 شذوَ الشذوذِ، ل لّا تقومُ قيامةُ معرفةِ الصبح((   

فنلاحظ التوافق بين )شففذو، الشففذوذ( )تقففوم، قيامففة( فففي تركيبففة الكلمففة ينففتج عنففه تنا،مففاً   

ً إيقاعي  ، فيهما تناسب، والأمر نفسه يمكن أن نجدن في الجناس الناقص الذي يرد فففي القافيففة، ا

 :(64)في قصيدة )وداع ممقو (، إذ يقول

 )) وللغدِ 

 النتيجةُ تحُسمُ، كي  طقوسُ النزالِ    

 أن تستكينَ بحيزِّها الأمنياُ     

 وتصمُ  أصواُ  حثِّ انبلاج النزاعِ((  

ففففي الكلمتففين) النففزال، النففزاع( توافففق فففي الدرلففة والإيقففاع، مففن حيففث الدرلففة تففدل    

كلمة)النزاع( مصطلح عام يشير إل  أي خلا  أو تعارض في وجهففا  النظففر أو المصففالح 
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تشففير إلفف  نففوع خففاص مففن النففزال، وهففو (  النففزال)بين طرفين أو أكثر، في حين أن كلمففة  

 من خلال تكرار معظم حرو  الكلمة.  ، وفي الإيقاع(65)المواجهة الجسدية

 أثر التكرار في التشكيل اريقاعي:    -3

يرد التكرار بوصفه بنية درلية إيقاعية  تتشكل من ترديد بعض الألفاظ بصففورة متتاليففة      

أو متفرقة ضمن مسافا  زمنية محددة، ما تشيع نغماً موسيقيا يسهم في بلففورة الدرلففة ، مففن 

ع  صورن بين الجملة والكلمة والحففر ، والتكففرار مففرتبط بةمكانيففة الشففعراء علفف  هنا تنوّ 

اربتكار والتجديد مع مففا يتناسففب تجففربتهم الشففعرية، ومعنفف  هففذا أن  البنيففة التكراريففة فففي 

القصا د المعاصرة أصبح  لها خصوصية  داخل بنية  القصيدة، تقوم عل  أسس نابعففة مففن 

صميم التجربة، وقففدرتها علفف  تشففكيل الشففكل المناسففب الففذي يففدخل التكففرار كجففزء مكففون 

، ومن أشكال التكرار التي ورد  في بنية القصففيدة فففي ديففوان (66)لتحقيق التأثير في المتلقي

الحلاج، تكرار الجملة، ففي قصيدة )ر يليق( تتكففرر الجملففة الفعليففة التففي يبتففد ها بففالعنوان، 

 (:67)فتتكرر في بنية القصيدة )ثلاث( مرا ، فيقول

 )) ر يليقُ بكِ الصمُ ،

 بل   

 ر يليقُ بكِ العهدُ يقطعُ،  

 ثمَُّ يرُد  إل  ،مدِنِ.  

 ر يليقُ بكِ الفعلُ ردّاً   

 يغيرُّ صيرورةَ الحالِ    

 ثمَُّ يحيرّها للإياب.((  

صفففا  المضمون  القصيدة التففي تنفففي عففن المخاطبففة كففل  مع  توافق  فاستعمال التكرار ي     

، وقد ترك هذا التكرار أثففراً موسففيقياً فففي المتلقففي مففن خففلال التكففرار  السي ة من جفاء وصدٍّ

 المنتظم للإيقاع في بداية كل سطر.

تي مجففرورة ومن التكرار المتتابع الذي يرد في الديوان، تكرار شبه الجملة )دون( التي تأ   

وهففي  ،تففرد )أربففع( مففرا  (68)ففي قصيدة )أقنعة مففن الطففين(بحر  الجر)من( المحذو ،  

 فيقول: بمعن )من ،ير( لتحيل عل  النفي،  

 )) تفعلُ ما قد يغايرُ أمراً  



يقاعي لديوان )هالة مظلمة( للشاعر أ مير الحلاج   أ سلوبية التشكيل الإ

 

  2026( لسنة 2( الجزء )2مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية، المجلد السادس والعشرون العدد )

142 

 له صولةٌ تتغنّ  بأمجادها    

 دونَ أنْ تثُلمَ الروحُ    

 دونَ أنْ يضحكَ الدّرسُ     

 دونَ أنْ ترقصَ الأرضُ تحَ  الخُط     

 دونَ أنْ تبصرَ العينُ رؤيا الجمالِ     

 عل  أملٍ ترتجيه((    

ضففارع فنلاحظ تكرار ارسم المجرور مففع )أن( المصففدرية الناصففبة، التففي يليهففا فعففل م    

الإيقففاع  منصوب يختل  باختلا  درلة الجملة التي ترد فيهففا  وهففو فففي الوقفف  نفسففه يففردد

 المتشكل من سببين خفيفين بينهما متحرك، فتصبح عل  النحو التالي:  

 /5دونَ أنْ     /

 /5/ دونَ أنْ     

 /5/  دونَ أنْ     

 /5/   دونَ أنْ     

ومففن أنففواع التكففرار التففي ورد  فففي ديففوان الشففاعر تكففرار الفعففل المضففارع، ففففي       

 يتكرر الفعل)تشهر( ثلاث مرا ، في قوله:  (69)قصيدة)وداع ممقو (

 ))مشيراً بألوانِ أجنحةٍ 

 تتراقصُ    

 كي   

 تشُهرَ الفوزَ    

 تشُهرَ دربَ تخطّي الموازين  

 تشُهرَ صورتها،    

 وهي تعلنُ ما يفرضُ الوضعُ   

 خاتمةً للحوار((   
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في تعبيرن عن رفض الوداع ومقته، فيشبه بصففور فالشاعر يشكل صورن عبر ارنزياح،      

متوافقاً مع درلة السياق، الذي فيه تعليففل بففلام التعليففل مركبة عبر التشخيص، فيأتي التكرار  

 المحذوفة قبل )كي(.

من خلال ما تقدّم يمكن القول أن الشاعر يمتلك مففن الرصففيد اللغففوي الففذي يسففاعدن علفف     

 تشكيل تراكيب تولد ايقاعا  متنوعة تنبع من السياق الشعري، ر يفرض فرضاً.

 ونتائج البحث  خاتمةال

 بعد ارنتهاء من البحث يمكن الوقو  عل  أهم ما توصل إليه البحث من نتا ج:  

 إن أسلوبية تشكيل الإيقاع في الديوان تختل  من قصيدة لأخرى. -1

عل  الففر،م مففن اتبففاع الشففاعر خطفف  شففعراء التفعيلففة إر أنففه حففاول الخففروج عففن  -2

الأوزان اريقاعية المتشكلة عبر التفعيلا  من خلال التنويع فففي الزحافففا  فففي أكثففر 

الأحيففان وإيجففاد زحافففا  لففم تكففن مسففتعملة فففي تفعففيلا  كمففا فففي القففبض مففع 

حافا  والعلففل التففي خلالها ايقاعاً جديد فضلا عن الز  تفعيلة)فاعلن(، والذي شكل من

 من قصا د الديوان. ل  بدورها تنويعاً ايقاعياً في عددشكّ 

اعتمد الشاعر بشكل كبير عل  تفعيلة بحر المتدارك)فاعلن( بأشكالها كافة في تشففكيل  -3

إيقاعفففه الخفففارجي، بالإضفففافة إلففف  تفعيلفففة بحفففر الكامل)متففففاعلن( وتفعيلفففة بحفففر 

 المتقارب)فعولن(.

ير بنسبة عالية في قصا د الديوان ليشكل سمة اسففلوبية اتبعهففا الشففاعر فففي شاع التدو  -4

نبضففة تشكيل ايقاعه وامتدادن، وهو متأ  من اعتماد الجملة الشعرية وارمتففداد فففي ال

 الشعورية.

جاء  القافية بأشكال مختلفة، لم يق  علفف  توافففق الكلمففة الأخيففرة وزنففا ورويففا مففن  -5

جانب وينوع في أشكالها داخل القصيدة من جانب ثاني، وعدم ارلتزام بها في أ،لففب 

 الأسطر الشعرية من جانب ثالث.

عل  الر،م من ارجراء المتبع في الكش  عن طبيعة الإيقاع وتقسيمه علفف  خففارجي  -6

 وداخلي، إر أنه الإيقاع متكامل يرد في القصيدة ضمن إيقاع الموسيق  المتكامل.

أتاح  ثقافة الشاعر اللغوية إيجاد انسجاما صوتيا بين حرو  الكلما  المشففكلة التففي  -7

 تأتي معبرة عن الحالة الشعرية.

تي تفففرض لم يرد اريقاع عبر الجناس بكثرة، لأنه في تقديرنا من الأساليب الشكلية ال -8

 عل  النص بشكل مقصود، وهو ما يعني اقحامها عل  النص.

جاء الإيقاع عبر التكرار بأشكال مختلفة، وإن كان بنسب ليسفف  كبيففرة، إر أنففه مثففّل  -9

   نوع من أنواع إنتاجية الإيقاع.
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       الهوامش     

 

، تحقيق: أمين محمد عبفد الوهفاب محمفد الصفادق العبيفدي، دار إحيفاء (لسان العرب )ابن منظور،    (1)
 ، مادة )وقع(.371/ 15م، 1999، 3لبنان، ط -التراث العربي، بيرو  

مصفر، د. ط،   -مؤسسفة هنفداوي للنشفر، القفاهرة،  (الموسيق  ذكريا  ودراسفا  فؤاد زكريا،) مع    (2)
 .57م،2018

، تحقيفق: عفلال العفازي، (المنزع البديع في تجنيس أساليب البفديع)أبو محمد القاسم ،  ،  السجلماسي(3) 
 .281م، 1980، 1المغرب، ط - مكتبة المعار ، الرباط

 -تحقيق: عبفاس عبفد السفتار، دار الكتفب العلميفة، بيفرو  ،  (عيار الشعر)محمد أحمد بن طباطبا ،  (4) 
 .9، م2005، 2لبنان، ط

 جوامع الشعر ضمن كتاب تلخيص كتاب أرسفطو ففيأبو نصر ، )  ،الفارابيمحمد بن محمد  ينظر:    (5)
لجنفة إحيفاء   -تحقيق: د. محمد سليم سفالم، المجلفس الأعلف  للشفؤون الإسفلامية،  (الشعر ربن رشد 

 .71م، 1971مصر، د. ط،  -التراث الإسلامي، القاهرة
أبو الحسن، تحقيفق: محمفد الحبيفب ابفن   ،(البلغاء وسراج الأدباء  جمنها)ينظر: حازم القرطاجني ،  (6) 

 .330م، 1986، 3لبنان، ط -الخوجة، دار الغرب الإسلامي، بيرو  
الفنيففة(، دار الفكففر قضففايان وظففواهرن  /الشففعر العربففي المعاصففر)ينظففر: د. عففز الففدين إسففماعيل،  (7)

 وما بعدها.  60، د. ن، 3مصر، ط -العربي، القاهرة
 – 38 ،م1965، 2العراق، ط -لنهضة، بغداد ، دار ا(ر المعاصرعقضايا الش)ينظر: نازك الملا كة،    (8)
39. 
 -، دار الشفؤون الثقافيفة العامفة، بغفداد (ففي حداثفة الفنص الشفعري)ينظر: د. علفي جعففر العفلاق،   (9)

 .99-98م، 1990، 1العراق، ط
، 1سفورية، ط -أمير الحلاج، هالفة مظلمفة، دار أمفل الجديفدة للطباعفة والنشفر والتوزيفع، دمشفق  (10)
 م.2024
 م( و،يرهما.2021م( و) جدار مر 2016)الدا رة خارج الشرنقةمنها ديوان  (11)
مصر،  -دار المعار ، القاهرة ،(الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة)مصطف  سوي ،    (12)

 .58م، 1959د. ط, 
 .34،ينظر: نازك الملا كة، قضايا الشعر المعاصر (13)
، مصر -، القاهرة، مؤسسة هنداوي(ميزان الذهب في صناعة شعر العرب )ينظر: أحمد الهاشمي،    (14)

 .20م، 2017، 1ط
زحا  يختص بحذ  الثاني الساكن من )ففاعلن( فتصفير )فعلفن(، ينظفر: ميفزان الفذهب ففي   هو  (15)

 . 14صناعة شعر العرب: 
)ففالن(، ينظفر  هي علة نقص تكون بحذ  أول أو ثاني الوتد المجمفوع ففي نحفو )ففاعلن( فتصفير(16)

  . 20المصدر نفسه : 
  .33: لحلاج، هالة مظلمةأمير ا (17)
 .72، د. ن، 4مصر، ط -مكتبة ،ريب، القاهرة ،(التفسير النفسي لردب )عز الدين إسماعيل،  (18)
 القبض، هو حذ  الخامس الساكن كما في )فعولن( (19)
ي قصا د)وردة الثغر، لون الصبح، قناة، كانون الفذكرى، مفن بفين فورد  هذن الصورة الإيقاعية    (20)

)  الشفتين، لوح درلة، كلما  تفر 
 .11،الديوان)هالة مظلمة( أمير الحلاج  (21)
، 5العففراق، ط –، بغففداد ، مكتبففة المثنفف (فففن التقطيففع الشففعري)ينظففر: د. صفففاء خلوصففي،  (22)

1977،207. 
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الإضمار: هو تسكين الحر  الثاني المتحرك من تفعيلة )مُتفََاعِلنُ( فتصير )مُتْفاعلن( بتسكين التاء   (23)
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 .81، (هالة مظلمة )أمير الحلاج،  (24)
 : 29 الصدر نفسه: (25)
 .62المصدر نفسه:   (26)
 .19المصدر نفسه:  (27)
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 .59م، 1983، 1ط
 .7أمير الحلاج، هالة مظلمة:  (31)

 . 101 (،في حداثة النص الشعري)د. علي جعفر العلاق، (32) 
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 .87: المصدر نفسه(34)
، (رؤيفة لسفانية حديثفة /هندسة المقاطع الصوتية وموسيق  الشعر العربي)عبد الجليل،    عبد القادر  (35)

 .359م،2010، 1الأردن، ط –دار صفاء للنشر والتوزيع، عمّان 
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 .3م، 1974، 1العراق، ط
تحقيق: د. عبد المحسن   ،(كتاب القافية)هف( ،  670)   أبو الحسن  ،  الإربلي  ينظر: علي بن عثمان  (38)

 .25م، 1997، 1مصر، ط –فراج القحطاني، الشركة العربية للنشر والتوزيع، القاهرة 
 م ،2002، جفروس بفرس، د. ط، (المرجفع ففي علمفي العفروض والقفوافي)محمد أحمفد قاسفم ،   (39)
126. 
رؤيففة لسففانية  /هندسففة المقففاطع الصففوتية وموسففيق  الشففعر العربففي)عبففد القففادر عبففد الجليففل، (40)
 .359(،حديثة
 .40 (،هالة مظلمة)أمير الحلاج،  (41)
أوزان الشفعر الحفر وقوافيفه(، دار المعفار ، /العفروض الجديفد )ينظر: د. محمود علي السفمان،    (42)

 .108م، 1983،  مصر، د. ط -القاهرة
 .40 (،هالة مظلمة)أمير الحلاج، (43)

 .87: المصدر نفسه(44) 
 .116م، 1979، 3لبنان، ط -، دار العودة، بيرو  (العربيمقدمة للشعر )أدونيس،  (45)
م، 1978،  2مصفر، ط  -، دار المعرففة، القفاهرة(موسيق  الشفعر العربفي)د. شكري محمد عيّاد،    (46)
62- 63. 

م، 2009، 1، دار ،ريفب للطباعفة والنشفر، ط(اللغفة بفين الثابف  والمتغيفر)ينظر: أحمد عفيفي،    (47)
139. 
، 2مصففر، ط –، مكتبفة ارنجلففو المصفرية، القففاهرة (رعموسففيق  الشفف)ينظفر: د. إبففراهيم أنفيس،  (48)
 .19م، 1952
 .30 م1982، 1لبنان، ط -دار الكتب العلمية، بيرو   ،(سر الفصاحة)ابن سنان الخفاجي،  (49)
، 3العفراق، ط  –دار الكتفب العلميفة، بغفداد    ،(علم الأصفوا  اللغويفة)منا  مهدي الموسوي،  د.    (50)
 .47م، 2007
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 .30، (سر الفصاحة)ابن سنان الخفاجي،  (51)
 .47، (علم الأصوا  اللغوية)منا  مهدي الموسوي، د. (52) 
   .21م، 1975، 5مكتبة ارنجلو المصرية، ط، (الأصوا  اللغوية)د. إبراهيم أنيس ،  (53)
، دار ،يففداء للنشففر (فاعليففة الإيقففاع فففي التصففوير الشففعري)ينظففر: د. عففلاء حسففين البففدراني،  (54)

 .  252م، 2014، 1الأردن، ط -والتوزيع، عمّان
 .56 (،هالة مظلمة)أمير الحلاج،  (55)
 -، منشفورا  اتحفاد الكتفّاب العفرب، دمشفق(خصا ص الحرو  العربية ومعانيهفا)حسن عباس،    (56)

 .71م، 1998، 1سورية، ط
  المصدر نفسه والصفحة نفسها. (57)
 .158المصدر نفسه:  (58)
 .56 (،هالة مظلمة)أمير الحلاج،  (59)
 .48(، خصا ص الحرو  العربية ومعانيها)ينظر:  حسن عباس،  (60)
 .94 (،هالة مظلمة)أمير الحلاج، (61)
دراسفة ففي شفعر أبفي تمفام(، دار السفيّاب،   /أسفلوبية البنفاء الشفعري)ينظر: سامي علفي جبفار،    (62)

 .25، 2010العراق، د. ط،  -البصرة
 .55،(هالة مظلمة)أمير الحلاج،  (63)
 .75 ،المصدر نفسه (64)
 .111و   107/ 14 (،لسان العرب )بنظر: ابن منظور،   (65)
 ،(لقصفيدة العربيفة الحديثفة بفين البنيفة الدرليفة والبنيفة الإيقاعيفة)ينظر: د. محمفد صفابر عبيفد، ا  (66)

 .190م، 2001، 1سورية، ط -منشورا  اتحاد الكتاب العرب، دمشق
 .40 ، (هالة مظلمة)أمير الحلاج،  (67)
 .89 -88 المصدر نفسه، (68)
 .74المصدر نفسه:  (69)
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 -دار الكتفب العلميفة، بيفرو   ،(سفر الفصفاحة  محمد عبفد   بفن محمفد، )  أبو  ابن سنان الخفاجي، -

 م.1982، 1لبنان، ط
، تحقيق: أمين محمد عبفد الوهفاب محمفد الصفادق العبيفدي، دار إحيفاء (لسان العرب )ابن منظور،   -

 .م1999، 3لبنان، ط -بيرو  التراث العربي، 
 م2009، 1، دار ،ريب للطباعة والنشر، ط(للغة بين الثاب  والمتغير)أحمد عفيفي، ا -
، 1، دار الآففاق الجديفدة، المغفرب، ط(أزمة الحداثفة ففي الشفعر العربفي الحفديث )أحمد المعداوي،   -
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، 1، طمصفر  -، القفاهرة، مؤسسفة هنفداوي(ميزان الذهب في صناعة شعر العرب )أحمد الهاشمي،   -

 .م2017
 .م1979، 3لبنان، ط -، دار العودة، بيرو  (مقدمة للشعر العربي)أدونيس،  -
، 1سفورية، ط -، دار أمفل الجديفدة للطباعفة والنشفر والتوزيفع، دمشفق(هالة مظلمفة)أمير الحلاج،   -

 م.2024
تحقيق: محمد الحبيب ابن الخوجفة،  ،(البلغاء وسراج الأدباء جمنها)أبو الحسن،   حازم القرطاجني ، -

 .م. 1986، 3لبنان، ط -دار الغرب الإسلامي، بيرو  
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 -، منشففورا  اتحففاد الكتففّاب العففرب، دمشففق(خصففا ص الحففرو  العربيففة ومعانيهففا)حسففن عبففاس،  -
 .م1998، 1سورية، ط

العفراق،  -دراسة في شعر أبي تمام(، دار السيّاب، البصرة/أسلوبية البناء الشعري)سامي علي جبار،   -
 .2010د. ط، 

، ، تحقيفق: عفلال العفازي(المنزع البديع ففي تجنفيس أسفاليب البفديع)أبو محمد القاسم ، ،  السجلماسي -
 .م1980، 1المغرب، ط - مكتبة المعار ، الرباط

العفراق،   -، تحقيق: أحمد راتب النففا ، دار الأمانفة، بغفداد (كتاب القوافي)الأخف ،  سعيد بن مسعدة -
 .1974، 1ط
 .م1978، 2مصر، ط -، دار المعرفة، القاهرة(موسيق  الشعر العربي)د. شكري محمد عيّاد،  -
 .1977، 5العراق، ط –، بغداد ، مكتبة المثن (فن التقطيع الشعري)د. صفاء خلوصي،  -
، تحقيففق: د. عففوني عبففد (كتففاب القففوافي)هففف(، 384أبففو يعلفف  )  ، التنففوخي،  عبففد البففاقي عبففد  -

 .م1978، 2مصر، ط -الرؤو ، مكتبة الخانجي، القاهرة
، دار (رؤية لسانية حديثفة  /هندسة المقاطع الصوتية وموسيق  الشعر العربي)عبد الجليل،    عبد القادر -

 .م2010، 1الأردن، ط –صفاء للنشر والتوزيع، عمّان 
 .، د. ن4مصر، ط -، مكتبة ،ريب، القاهرة(التفسير النفسي لردب )عز الدين إسماعيل، د.  -
عفز الفدين إسفماعيل، الشفعر العربفي المعاصففر) قضفايان وظفواهرن الفنيفة(، دار الفكفر العربففي، د.   -

 .، د. ن3مصر، ط -القاهرة
ان(فاعلية الإيقاع في التصوير الشعري)د. علاء حسين البدراني،   -  -، دار ،يداء للنشر والتوزيفع، عمفّ

 .م2014، 1الأردن، ط
، تحقيفق: د. عبفد المحسفن ففراج (كتفاب القافيفة)هفف( ، 670أبو الحسن )  ، الإربلي علي بن عثمان -

 .م1997، 1مصر، ط –القحطاني، الشركة العربية للنشر والتوزيع، القاهرة 
، 1العفراق، ط -، دار الشؤون الثقافية العامة، بغفداد (في حداثة النص الشعري)د. علي جعفر العلاق،   -

 .م1990
مصفر، د. ط،  -مؤسسفة هنفداوي للنشفر، القفاهرة، (الموسفيق  ذكريفا  ودراسفا  مفع  )فؤاد زكريا،   -

 .57م،2018
 -تحقيفق: عبفاس عبفد السفتار، دار الكتفب العلميفة، بيفرو  ،  (عيار الشفعر)محمد أحمد بن طباطبا ،   -

 م.2005، 2لبنان، ط
 م.2002، جروس برس، د. ط، (المرجع في علمي العروض والقوافي)محمد أحمد قاسم ،  -
الشفعر  جوامع الشعر ضمن كتاب تلخفيص كتفاب أرسفطو ففيمحمد بن محمد الفارابي، أبو نصر ، ) -

لجنفة إحيفاء التفراث  -تحقيق: د. محمد سفليم سفالم، المجلفس الأعلف  للشفؤون الإسفلامية،  (ربن رشد 
 م.1971مصر، د. ط،  -الإسلامي، القاهرة

، منشورا  اتحفاد (القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدرلية والبنية الإيقاعية)د. محمد صابر عبيد،   -
 .م2001، 1سورية، ط -الكتاب العرب، دمشق

 -أوزان الشفعر الحفر وقوافيفه(، دار المعفار ، القفاهرة/العفروض الجديفد )د. محمود علفي السفمان،   -
 .م1983،  مصر، د. ط

مصر، د.  -عار ، القاهرة، دار الم(الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة)مصطف  سوي ،  -
 .م1959ط, 
، 3العففراق، ط –، دار الكتففب العلميففة، بغففداد (علففم الأصففوا  اللغويففة)منففا  مهففدي الموسففوي، د.  -

 .م2007
 .م1965، 2العراق، ط -لنهضة، بغداد ، دار ا(ر المعاصرعقضايا الش)نازك الملا كة،  -
 


