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 الملخص:

ٌعد مصطلح التناص من المصطلحات النمدٌة الحدٌثة عند النماد الؽربٌٌن، وانتمل إلى النمد العربً،     

والنثرٌة فً مختلؾ العصور الأدبٌة. وتلمفه النماد بالدراسة النظرٌة والتطبٌمٌة على النصوص الشعرٌة 

وجاء هذا البحث لٌدرس التناص الدٌنً فً شعر أبً نواس لصٌدة )الذكر والتضرع( أنموذجا، والذي ظهر 

فٌه تناصه مع المرآن الكرٌم والحدٌث الشرٌؾ تناصا مباشرا كالالتباس، وتناصا ؼٌر مباشر حٌن ٌحور 

سٌاق آخر، وٌهدؾ البحث إلى توضٌح الممصود بمصطلح التناص، الأدٌب ألفاظ النص الدٌنً من سٌاله إلى 

وبٌان صلته بالدراسات النمدٌة الؽربٌة، ثم ٌهدؾ للحدٌث عن الأبعاد الجمالٌة للتناص الدٌنً فً شعر أبً 

نواس لصٌدة )الذكر والتضرع( أنموذجا، ولد اعتمدنا على المنهج الوصفً التحلٌلً وتوصلنا إلى مجموعة 

ج، وهً أن التذلل بٌن ٌدي الله سبحانه عند طلب الحوابج هو مطلوب شرعاً من خلبل الاعتراؾ من النتاب

بالذنب، وتعظٌم الخالك طلباً للتوبة، فالله عفوُّ ؼفور ٌؽفر لكل من ٌطلب منه المؽفرة بحمٌمة الطلب، كما ان 

ع ٌحمل فً طٌاته البلبؼة فً عرض الحاجة تنبا عن للب سلٌم وإٌمان صحٌح، ونسج أبٌات التضر

الانسجام بٌن اللؽة والشرع، والنصوص المرآنٌة والالتزام بالأوامر الإلهٌة، كما ٌحافظ الشعر العربً دوماً 

 على مرتبته المتمدمة فً كل ممام.

 التناص الدٌنً، شعر، أبً نواس،  الذكر والتضرع.الكلمات المفتاحٌة: 

 

Abstract 

The term intertextuality is a modern critical term among Western critics. It 

has spread to Arab criticism, and critics have embraced it through 

theoretical and applied studies of poetic and prose texts from various 

literary eras.  This research came to study religious intertextuality in the 

poetry of Abu Nawas, the poem (Remembrance and Supplication) as a 

model, in which his intertextuality with the Holy Quran and the Noble Hadith 

appeared direct intertextuality such as quotation, and indirect intertextuality 

when the writer changes the words of the religious text from its context to 

another context. The research aims to clarify what is meant by the term 

intertextuality, and to show its relationship to Western critical studies, then 

aims to talk about the aesthetic dimensions of religious intertextuality in the 
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poetry of Abu Nawas, the poem (Remembrance and Supplication) as a 

model. We relied on the descriptive analytical approach and arrived at a set 

of results, namely that humility before God Almighty when requesting 

needs is required by Sharia through confession of sin and glorification of 

the Creator seeking repentance, for God is Forgiving and Forgiving, and 

forgives everyone who asks Him for forgiveness with the truth of the 

request. Likewise, eloquence in presenting the need indicates a sound 

heart and correct faith, and weaving verses of supplication carries within it 

harmony between language, Sharia, Quranic texts and commitment to 

divine commands. Arabic poetry also maintains  Always at the forefront of 

his abilities in every situation. 

Keywords: Religious intertextuality, poetry, Abu Nawas, remembrance and 

supplication 

 مقدمة 

ٌعد أبو نواس من أهم شعراء العصر العباسً وأكثر ما ٌثٌر النماشات والخلبفات بٌن الناس بسبب     

شخصٌته الشعرٌة بٌن ما ٌسكر العمل وٌؽٌره ) الخمر ( واللهو والعبث وعدم الالتزام بالأعراؾ )المجنون(، 

ك بالدنٌا ورؼباتها المادٌة وترن إٌثارها للآخرة ) الزهد ( والعودة لله سبحانه وتعالى والندم وبٌن عدم التعل

 على الذنوب وطلب المؽفرة )التوبة(.

وبسبب شهرة أبً نواس بالؽزل والخمر، فإن فً دواوٌنه أبٌاتاً شعرٌة تعبر عن التوبة والرجوع إلى الله   

تضرع التً تظهر فٌها مظاهر التداخل بٌن النصوص الدٌنٌة مثل سبحانه وتعالى، مثل لصٌدة الذكر وال

 المرآن الكرٌم، وأحادٌث السنة النبوٌة ضمن النصوص الشعرٌة بؤسلوب بلبؼً وجمالً.

ٌهدؾ البحث إلى دراسة الابعاد الجمالٌة للتناص الدٌنً فً المصٌدة، وكٌؾ لام الشاعر بتوظٌؾ      

وجدانٌة، وتجاوز الصور التملٌدٌة فً الخمر؛ لإظهار علبلة العبد بربه النصوص الدٌنٌة فً تؤسٌس تجربة 

 ضمن إطار شعري وفنً.

 بٌان الموضوع:

تعد لصٌدة الذكر والتضرع  من أهم النصوص الشعرٌة للشاعر أبً نواس، التً تظهر فٌها تجربة      

ٌز هذه المصٌدة بؤنها نموذج للتناص التوبة والرجوع إلى الله سبحانه وتعالى بعٌداً عن الخمر والمرح، وتتم

الدٌنً ضمن المصٌدة الشعرٌة؛ لتحمٌك أهداؾ بلبؼٌة وجمالٌة ممٌزة، ولعل التناص الدٌنً فً المصٌدة لا 

ٌعنً ذكر النصوص الدٌنٌة بطرٌمة مباشرة فمط، بل ٌظهر فً البنٌة البلبؼٌة للشعر، والصور الشعرٌة التً 

اص الدٌنً فً هذه المصٌدة لا ٌكتفً باستدعاء النص، بل ٌظهر أٌضاً فً تعكس علبلة الشاعر بربه. والتن

البنٌة الشرطٌة والمنطمٌة التً تحاكً أسلوب المرآن فً تمدٌم الحجج، والأسبلة والتضاد والتمابل بٌن 

 المحسنٌن والمذنبٌن، وبٌن كثرة الذنوب وكثرة العفو.

 والتؤمل الروحً:الصور الصوتٌة واللفظٌة التً توحً بالتضرع 
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إن لصٌدة الذكر والتضرع تعد أحد نماذج التناص الدٌنً فً الشعر العباسً، إذ ٌموم الشاعر بدمج    

التجربة الشخصٌة، والمرجعٌة للمرآن الكرٌم والسنة النبوٌة فً نصوص شعرٌة متكاملة مع المحافظة على 

 العمك البلبؼً وإثارة التؤمل الروحً عند الشخص المتلمً.

 مشكلة البحث:

تظهر مشكلة البحث فً توظٌؾ الشاعر أبً نواس للنصوص الدٌنٌة ضمن شعره التابب، وتؤثٌر ذلن على 

 البعد الجمالً والوجدانً للمصٌدة، والنص الشعري ضمن لصٌدة الذكر والتضرع .

 هدف البحث:

نمدٌة الؽربٌة، ثم ٌهدؾ وٌهدؾ البحث إلى توضٌح الممصود بمصطلح التناص، وبٌان صلته بالدراسات ال   

 للحدٌث عن الأبعاد الجمالٌة للتناص الدٌنً فً شعر أبً نواس لصٌدة)الذكر والتضرع( أنموذجا.

 الدراسات السابقة: 

 .ٕ٘ٓٓمحمد عبد المادر، أبً نواس بٌن الخمر والزهد، مجلة الأدب العربً ،  -(ٔ

ل بعض نصوص التوبة لكنها لم تركز على تناولت الدراسة الجانب المزدوج لشخصٌة أبً نواس مع تحلٌ

 التناص الدٌنً بشكل معٌن.

 .1ٔٔ-ٕٓٔ، صٕٕٔٓسعٌد صادق، التناص الدٌنً فً الشعر العباسً، دار الفكر العربً،  -(ٕ

تناولت الدراسة مفهوم التناص الدٌنً فً الشعر فً العصر العباسً، وذكر أبٌات للشاعر أبً نواس، لكن 

 وسعة.دون تحلٌلها بطرٌمة م

 .ٓ٘-ٖٖ، ص1ٕٔٓلٌلى الكٌلبنً، الرجاء والتوبة فً شعر أبً نواس، مجلة الدراسات الأدبٌة،  -(ٖ

إذ ركزت الدراسات على صورة التوبة والرجاء، والإشارة إلى النصوص المرآنٌة. والتصرت على تحلٌل    

 دلالً بدون إظهار البعد الجمالً البلبؼة والتناص.

 منهج البحث:

 لى المنهج الوصفً التحلٌلً.اعتمدنا ع

 مصطلحات البحث

 مفهوم التناص: أنماطه وأنواعه وأشكاله:

 إن هدؾ التناص هو كٌفٌة الكتابة لمراءة النص الإبداعً بشكل عمٌك وجمٌل، وهو نوعان:     

الأول: تناص مباشر: ٌحوي تفسٌر النص من دون انحراؾ ثم بشكل متعاكس ثم إدخال نصوص مرجعٌة 

 مختلفة.

الثانً: تناص ؼٌر مباشر: حٌث لا ٌتم إدخال النص بالمراجع، بل من خلبل الدلالات الموجودة أو من خلبل 

 (.ٗٓٔ، ص ٕٓٓٓحركة المصابد أو أي ملبمح ٌشٌر إلٌها )مراشدة ، التناص فً الشعر العربً الحدٌث ، 

 مفهوم التناص اللغوي:

تعرٌفه ومعانٌه التً جاءت فً تمسٌمات كل شاعر، حٌث اهتم النماد العرب بالتناص وعالجوا مفاهٌمه و   

نجد التناص الدٌنً والأسطوري والتارٌخً، والتناص المباشر وؼٌر المباشر من خلبل لراءة النصوص ، 

والتناص الؽٌر مباشر له فنون أكثر من التناص المباشر وذلن لما ٌحوٌه من ؼموض الذي ٌكثر فً 

 حتمالٌة وجود دلالات مختلفة وتسبب انفتاحاً أكثر للمارئ.النصوص الإبداعٌة ، وٌزٌد من ا
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وٌمكن أن ٌؤتً فً بال وذهن المارئ أن أصل كلمة التناص هً نص وفك ما ٌؤتً فً المعاجم )حسٌن، 

 (.٘، ص ٕٔٔٓالتناص فً شعر حمٌد سعٌد، 

لعناصر التً تكون وفكرة التناص تموم على فكرة إلامة علبلة بٌن النص الذي ٌخضع التحلٌل وبمٌة ا   

هٌكله الأدبً، حٌث تتداخل النصوص وتعطً مجموعة من الاستدعاءات التراثٌة )أحمد ، التناص فً رواٌة 

 (.ٗ، ص ٕ٘ٓٓإلٌاس خوري ، 

وٌعتبر التناص مفهوماً حدٌثاً ، وذكر فً المعاجم فً مادة نصص : تناص الموم اجتمعوا ، أو دفعن الشًء 

 (.ٔٗٗٗ/٘بن منظور ، لسان العرب ، ، ونص الحدٌث ٌنصه نصاً )ا

وعندما ٌكون النص الأدبً محٌط مختلؾ الأبعاد ، ٌكتب بثمافات مختلفة متداخلة مع بعضها فً  ●

(، فلب ٌوجد لواعد للنص وٌتم تكوٌنه من 1ٖ، ص811ٔخزار ومحاكاة )بارت، نظرٌة النص ، 

المتكررة والشواهد الواضحة خلبل المراجع والأصوات ، فالنص عبارة عن مجموعة من الكلمات 

 3ٖ-ٖ٘، ص 88ٔٔوالسرلات الأدبٌة التً تنخرط ضمن النص الجدٌد )كرٌستٌفا ، علم النص ، 

.) 

فاللؽة هً أساس تكوٌن النصوص ولا تكون خاصة بموم واحد أو زمن معٌن ، وٌمول ابن لتٌبة: إن الله 

من معٌن، ولوم بعٌنهم، بل جعله مشتركاً  سبحانه وتعالى لم ٌجعل حدودا للشعر والعلم والبلبؼة على ز

ً على العصر الذي ٌوجد فٌه )ابن لتٌبة،  ً على عباده فً كل عصر وٌكون كل شًء لدٌم حدٌثا وممسوما

 (.8ٙ، ص 833ٔالشعر والشعراء، 

فالأدٌب لا ٌمكن أن ٌنفصل فً معارفه وعلومه عن ماضٌها ، فالنصوص الأدبٌة هً عبارة عن      

ثمافٌة تنشؤ عبر التلبحم المعرفً المشترن، وهذا ٌجعل النص الأدبً ٌموم على المٌم والأصوات تراكمات 

دون وجود حدود أو لٌود، ولهذا النص الجدٌد هو إعادة نصوص سابمة من الخبرة والتدلٌك، وٌنشؤ من 

، وكثٌر من تؤثٌرات نفسٌة تتراوح بٌن الاعجاب أو الرفض، وبٌن مستوٌات الرضى بها والسخرٌة منها

ظواهر المعنى الشعري الذي ٌدخل مجال التناص بؤي شكل من الأشكال)عبد المطلب، لضاٌا الحداثة عند 

 (.ٕٗٔ، ص88٘ٔعبد المادر الجرجانً،  

 مفهوم التناص إصطلاحاً:

تعد جولٌا كرٌستٌفا أول نالد أسس مفهوم التناص بشكل علمً ونظري، إذ طرحت هذا المصطلح على     

( ، وٌشٌر هذا  ٕٙٔ، ص 88ٙٔل باختٌن عندما أسس مفهوم الحوارٌة )باختٌن، المبدأ الحواري ، مٌخابٌ

المفهوم إلى تداخل النصوص الشعرٌة، إذ ٌدل الشعر إلى دلالات خطابٌة مختلفة، حٌث ٌمكنه أن ٌمرأ 

 (.31، ص88ٔٔخطابات عدٌدة ضمن الالوال الشعرٌة )كرٌستٌفا، علم النص، 

، ثم تم نشره فً 8ٙ3ٔ-8ٙٙٔالمفهوم على أساس مفهوم باختٌن عن الحوارٌة بٌن عامً وظهر هذا     

(، إذ أثبتت ٕٔ، ص88ٔٔمإلفاتها السٌمٌاء، ونص الرواٌة فً كتاب دٌستوفٌكً)كرٌستٌفا، علم النص، 

 بؤدلة على فرضٌة تداخل النصوص وانفتاحها على الكتابة.

نى الحوارٌة حتى شمل كافة أنواع التفاعل بٌن النصوص، واستطاعت جولٌا كرٌستٌفا أن توسع مع    

وعرفت التناص بؤنه: ترحال النصوص وتداخلها، ففً نص معٌن تتماطع ألفاظ مختلفة تكون مؤخوذة من 

 (.ٔٔ، ص88ٕٔنصوص أخرى)مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري، 

 وظهر للتناص مصطلحات عدة أهمها:
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النص وبمٌة البنٌات، ولا ٌكون بشكل مباشر وفً بعض الأحٌان التفاعل الضمنً: وٌكون بٌن بنٌة  -(ٔ

 ٌكون ضمناً.

 البنٌات النصٌة: إذ ٌموم كل كاتب بإنتاج نصوصه، ضمن بنٌة نصٌة معاصرة أو سابمة له. -(ٕ

 التعالك النصً: حٌث ٌرى أن النص اللبحك ٌكتب النص السابك بشكل جٌد. -(ٖ

 دات الأدبٌة التً تدخل ضمن بنٌة نصٌة معٌنة.المصاحبات الأدبٌة: وهً الاستشها -(ٗ

التناصٌة: وهً مجموعة من العلبلات التً ترتبط بؤمور البنٌة والفضاء الإبداعً)عزام، النص الؽالب،  -(٘

 (.ٖٓ، صٕٔٓٓ

ووضح محمد بٌنس أن الشعر المدٌم أظهر علبلات النص بؽٌره من النصوص منذ الجاهلٌة وبعدها فترة     

الأطلبل والبكاء على الأطفال مما ٌعطً الشاعر آفاق واسعة للدخول فً لصابد بؤجواء نصٌة الولوؾ على 

 (.ٕٗ، ص ٕٔٓٓمترابطة )عزام ، النص الؽالب، 

إذاً التناص فً الإصطلبح: أن كل نص ٌتشكل من نصوص سابمة أو معاصرة أو ٌكون له علبلة مع      

 بن منظور، لسان العرب ، مادة نصص(.نصوص حدٌثة مختلفة وتكون ؼٌر ممٌدة بمواعد)ا

 التناص أشكاله و أنواعه: 

 و ٌوجد نوعان للتناص هما: 

التناص المباشر: و ٌطلك علٌه تناص التجلً، و هو حوار اتضح فً تناسل النص و توالده، وٌتم فٌه  -ٔ

 منالشة المحاور و الكلمات والجمل، إذن هو إعادة إنتاج سابك مع وجود بعض الحرٌة.

التناص ؼٌر المباشر: أو ٌطلك علٌه التناص اللبشعوري، أو تناص الخفاء، وهو ٌحتاج أن ٌكون الباحث  -ٕ

 ذو ثمافة عالٌة فً معرفة التناص، و ٌنطوي فً ظله الرمز، والتلوٌح والتلمٌح والإشارة والإٌماء.

، الذي ٌموم بإنتاج النص، وٌمسم التناص وفك بارت إلى لسمٌن: الأول ٌرتكز على المخزون الثمافٌة للمإلؾ

أما الثانً ٌرتكز على المخزون الثمافً للمارئ الذي لد ٌكون مختلفاً عن  مخزون المإلؾ الثمافً، وهنا ٌنتج 

النص بصورة أخرى، وهكذا ٌصبح النص لراءات متعددة ومتباٌنة ٌموم المارئ بإنتاجه بحسب مخزونه 

فكل لارئ له سلطة ٌضمّنه ما ٌرٌد من محاور  الثمافً، فٌؽدو النص ذو أبعاد لٌست متناهٌة،

( ، أما لوران جٌنً، فٌعرؾ التناص ٙٔ، صٕٓٓٓتناصٌة)مراشدة، التناص فً الشعر العربً الحدٌث، 

بؤنه عمل تمثٌل وتحوٌل عدة نصوص ٌموم بها نص محوري محتفظ بزٌادة المعنى)أنجٌلو، مفهوم التناص 

 (.8ٓٔفً الخطاب النمدي الجدٌد، ص

 ن الإشارة إلى أنواع التناص بما ٌلً:وٌمك

 التناص التارٌخً: 

والممصود بالتناص التارٌخً استلهام نصوص تارٌخٌة ٌتم انتماإها واختٌارها واستثمارها مع النص    

الجدٌد، وٌظهر الانسجام فٌه وانطباق الرإى عند الشاعر مع الحدٌث الذي ٌموم برصده وسرده، وٌإدي 

ً فنٌاً، أو  فكرٌاً أو كلبهما سوٌة، وٌوجد كثٌر من نماذج التناص فً أشعار المتنبً.)حنان عبد الوهاب هدفا

، ٕٕٔٓمحمد شكر الدباغ، التناص أنماطه وأنواعه فً شعر المتنبً، رسالة ماجستٌر ، جامعة الإسراء، 

 (.8ٕص

 التناص الأسطوري: 
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تكون الأساطٌر هً منبع إلهام الشاعر والفنان، إن الارتباط بٌن الفن والأسطورة هو ارتباط لدٌم، ولد      

رؼم أن الأساطٌر من صنع الخٌالن ومردها إلى العصور المدٌمة جداً ؼٌر أنها موجودة فً أدبنا المعاصر 

وفً حٌاتنا، هذا ولد استفاد الشعراء الحدٌثٌن أو المعاصرٌن من مصادر عالم الأسطورة؛ لإظهار 

بالعالم الجدٌد، ولم تكن الأسطورة منتوج بدابً ذاتً ٌتعلك بالعصور المحتوٌات والمشكلبت الموجودة 

التارٌخٌة المدٌمة فً حٌاة الإنسان، إنما هو بشكل دابم عامل فعال فً حٌاة المرء فً كل زمن، وفً سٌاق 

هً الحضارة الصناعٌة والمادٌة الحالٌة، واستمرت الأسطورة بالعٌش بكامل طالتها كمنبع لإلهام الشعراء، ف

من الوسابل الهامة التً تزٌد مخٌلة الشاعر، إلى جانب مساعدته فً التعبٌر عن المشاعر والأحاسٌس 

السٌاسٌة، والاجتماعٌة ، ولإٌضاح المشكلبت المتعلمة بالعالم الجدٌد عن طرٌك توظٌؾ أحد الشخصٌات 

تسٌطر على جوهر النص،  الأسطورٌة، أو عبر استعمال تمنٌة المناع كاستحضاره للشخصٌة التراثٌة التً

فبات للؤسطورة دور مهم فً الشعر الحدٌث أو المعاصر، فرأى الشعراء المعاصرون أن المشاكل الروحٌة 

التً ٌعانون منها فً المجتمع المعاصر، تتشكل فً لسم منها الاحتٌاج إلى الأساطٌر، ٌحس بها بحرارة 

 ن معهم فً الشعور.وٌتصورها على هٌبة صور حسٌة حدٌثة، أو معاصرة ٌتشار

 التناص الدٌنً 

على مر الأزمنة كان ٌترن العظماء بصمات جلٌة، وبمٌت آثارهم دلٌلب شاهدا على إبداعهم فً شتى     

المجالات، سواء كان ذلن فً الشعر أو التارٌخ أو سوى ذلن، ومن ضمن الشعراء الذي اعترفت الأجٌال 

اعر المتنبً، ومما لاربب فٌه بؤن الشعر لد احتل مكانة مرمولة بتفوله وإبداعه بٌن زملببه الشعراء هو الش

فً حٌاة العرب، فمد منحوه اهتمامهم ورعاٌتهم ونال عناٌة واسعة لدٌهم لدرجة لٌل الشعر دٌوان العرب)عبد 

 (.11، ص ٕٕٔٓالوهاب محمد شكر الدباغ، التناص أنماطه وأنواعه فً شعر المتنبً، 

ي الشرٌؾ ثانً مصدر بعد المرآن الكرٌم من مصادر التشرٌع الإسلبمً، ومعٌن كما ٌعد الحدٌث النبو    

ٌنهل منه الأدباء والشعراء؛ لأن الحدٌث ٌمتاز بالتعبٌر البلٌػ، إلى جانب أن التعامل مع منابع الإرث هذه 

ت لا ٌضفً صفات جمالٌة على النصوص أكثر من الكلبم التملٌدي أو العادي؛ بسبب ما تمتاز به من صفا

تصل لمنزلتها، أو توازٌها من حٌث لوة التعبٌر والبلبؼة، وترؾ اللؽة ولدسٌتها، ولد لام المتنبً باستثمار 

، ٕٕٔٓالعدٌد من الالتباسات من الحدٌث النبوي.)عبد الوهاب، التناص أنماطه وأنواعه فً شعر المتنبً، 

 (.ٗٙص 

 التناص الأدبً:

 إلى عدة ألسام على الشكل التالً:  لسُّم التناص الأدبً فً شعر المتنبً

 _ المواعظ وألوال الحكماء: ٔ

إن الإرث الإنسانً هو محصلة تجارب الفكر الإنسانً على مر الأزمنة، فمد بات ٌردد فً كل حال      

وممام للتعبٌر عن حالات مماثلة من باب الإرشاد والموعظة، وتعتبر ألوال الحكماء والعظات من مصادر 

نسانً الذي ٌمتبس منها الشعراء على مر الأزمنة، إذ ٌمومون بتردٌدها وتؽذٌة عمولهم منها، بسبب التراث الإ

ما تتمٌز به من إٌجاز وبلبؼة، ٌعبر فٌها عن لٌم علٌا وأفكار ترتبط بحٌاة الإنسان نتٌجة تجارب إنسانٌة فً 

لموعظة والتوجٌه والإرشاد والحكمة، الحٌاة، وٌستدل بها فً كل والعة أو حادثة، وملببمة مماثلة من باب ا
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وألوال الحكماء والعظات تكون صادرة عن تجربة إنسانٌة، تتمٌز بموة التعبٌر والإٌجاز، وتكون صادرة عن 

 أصحاب التجارب والعمول الراحجة المتزنة، والمشهورٌن فً كل الأمكنة والأزمنة.

إنسانٌة مثلى تعتبر من جوهر الإنسان وصمٌمه،  وٌموم الشاعر باستثمار ألوال الحكماء فً تمرٌر لٌم    

تتجسد بالتمسن بالأخلبق الحمٌدة والفاضلة، والابتعاد عن الرذٌلة وتركها. فمد استؽل ما لاله أرسطو: من لم 

(، وذلن معناه أن من ٌتلبفى الرذابل فً هذا الولت أو ٌٔستطع فعل الفضابل فلتكن فضابله ترن الرذابل)

 ناً، ولام المتنبً بؤخذ معنى لول الحكٌم وإعادة تشكٌله بإطار لؽوي جدٌد.الزمن فمد فعل حس

 _ الأمثال العربٌة: ٕ 

المثل هو المول السابد والذي تم لوله فً والعة محددة أو فً لصة محددة، ؼٌر أنه جرى على الألسن    

بد الوهاب، التناص أنماطه وبات ٌتم إطلبله على أي وضع أو حال ٌماثل تلن الحادثة التً تم لوله بها)ع

 (.31، ص ٕٕٔٓوأنواعه فً شعر المتنبً،

فهو عبارة من المول تم التطافها من حدٌث معٌن أو كلبم ما، أو مرسلة بذاتها ٌتم نملها ممن جاءت فٌه إلى   

 من ٌشبهه من دون أي تعدٌل أو تؽٌٌر، وٌمتاز المثل باللفظ الموجز وحسن التشبٌه وإصابة المعنى وجودة

 الكتابة.

 _ الأفكار الفلسفٌة:ٖ

لا ٌوجد أدنى شن من أن نواحً متعددة من الثمافة والفكر، والإرث الإنسانً المشترن بٌن الناس والأمم     

كلها تتماثل وتتمارب، ولولا وجود هذا التمارب الفكري لما وجدت دراسات مثل الفلسفة والمنطك وسواها، 

فٌد من بعضها البعض، فمد تمٌز العصر العباسً عن سواه من العصور لما كانت الحضارات المتتالٌة تست

باختلبط الحضارات الإنسانٌة والثمافات بشكل واسع، وهذا ما حذا بالشعراء إلى اعتماد هذه الحضارات 

 وتشربها وهضمها واستثمارها بما ٌتناسب مع طبٌعة وماهٌة التجربة الشعرٌة.

 ثانٌاً: تقسٌمات التناص: 

 تناص على لسمٌن أساسٌٌن هما: ٌموم ال

_ التناص الخارجً: هو الصلة بٌن نص أدبً لاحك، وبٌن فمرة أو نص سابك أو متزامن، وؼٌر منتمً ٔ

إلى نص المإلؾ ذاته، بمعنى صلتها بالخرٌطة الثمافٌة العامة سواء كانت تلن الصلة مخفٌة أو معلنة، أو 

المصطلحات النمدٌة الؽربٌة، والعربٌة سواء كانت لدٌمة أم حدٌثة، شبه مموهة، ٌضم هذا المسم كثٌرا من 

 على الشكل التالً:

_ الالتباس: وهو عملٌة الدمج والإدخال لكلمة أو كلمتٌن من آٌة فً النص، أو إدخال احدى آٌات الكتاب 

 العزٌز فٌه.

الجدٌد مع بعض التحوٌر و _ التضمٌن: المٌام باستعارة أنصاؾ أبٌات من مصدر ثانً وإدراجها فً النص 

 التؽٌٌر، وبهذا ٌتم التضمٌن، وٌرجع اكتشافها والشعور بها وفماً لثمافة المتلمً.

_ الأخذ الظاهر: ٌدل على أخذ المعنى فمط، أو أخذ المعنى مع الكلبم كله أو جزء منه، من ؼٌر أي تؽٌٌر أو 

 أخذ من التؽٌٌرات الظاهرة والجلٌة.

 لمٌام باستعارة نص وبعد ذلن ٌتم تعدٌله وطرحه بشكل لانونً ألل اتضاحاً._ السرلة الأدبٌة: هو ا

 _ الاستشهاد: وهو التواجد الحمٌمً لنص ضمن نص آخر ؼٌره.
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 التناص المستتر أو الخفً: و ٌندرج ضمنه: 

_ التلمٌح: وهً الإشارة إلى لصٌدة أو لصة من دون أن ٌتم ذكرها بشرط أن تتصؾ هذه الإشارة 

 بالؽموض.

_ التناص المذاب: و هو جملة النصوص التً نراها بٌن النص الذي أوشكنا على لراءته، وبٌن جملة 

 النصوص التً نسترجعها من ذاكرتنا عندما نمرأ فمرة محددة.

 التناص شبه المستتر: ٌندرج تحته التالً: 

ٌتصؾ بالحرفٌة و _ التلمٌح: هو ظهور نص فً نص آخر بشكل مخفً ومستتر لٌس ظاهر، و بمعنى لا 

 الوضوح، وتلمح فً الكلبم.

واستعاض عنه بمصطلح ثانٍ وهو  81٘ٔوبالرؼم من أن رابد هذا المصطلح لد تركه وتخلى عنه سنة     

التنمل، بهدؾ تصوٌب الممارسات المؽلوطة التً ألمت به، ؼٌر أن هذا المصطلح الجدٌد لم ٌلكَ انتشاراً 

لد تبنى الباحث سعٌد ٌمطٌن مفهوم جٌرار جنٌت للتناص، وٌرتكز علٌه فً واسعاً فً المٌدان الفنً، هذا و

 بهدؾ استنتاج الأنواع التالٌة: Transtextuailteفكرة 

_ التناص: هً البنٌة النصٌة المشتركة فً البنٌة النصٌة الأصلٌة فً سٌاق و ممام معٌنٌن، والتً تجاورها ٔ

 مثل التعلٌمات والهوامش والعناوٌن.مع المحافظة على هٌكلها المستمل والكامل، 

_ التناص: فً حال كان التفاعل النصً من النمط الأول ٌؤخذ بعد التعالً وهنا فإنه ٌؤخذ البعد التضمٌنً، ٕ

كما لو أن بنٌة النص تشتمل بعض عناصر السرد أو التٌمٌة من بنُى نصٌة سابمة، ومن الواضح أنها جزء 

 منه، ولكن ٌوجد بٌنهما علبلة.

_ المٌتانصٌة: هً أحد أنواع المنصات، ؼٌر أنها تؤخذ بعداً نمدٌاً خالصاً فٌما ٌرتبط بهٌكل نصً طارئ ٖ

 مع نص أساسً أو أصلً.

_ معمارٌة النص: بمعنى النوع الأدبً الذي ٌنتسب النص إلٌه، لكون التفرٌك بٌن الأنواع الأدبٌة سٌفتح ٗ

 آفاق انتظار المراء خلبل عملٌة المراءة.

التعلك النصً: تم اختٌار هذا النوع خصٌصاً عبر جنٌت فً كتابه أطراس، وٌدل على كل علبلة تربط _ ٘

 بٌن جزء من النص مع السابك.

ولد عُنً جٌرار جنٌت فً النمد الؽربً بالروابط بٌن النصوص المتعالٌة سواء كانت هذه العلبلة ظاهرة     

بط بٌن النصوص الكلٌة تحت مصطلح التحوٌل النصً. أم مستترة أو ضمنٌة، ولام جنٌت بدراسة الروا

 (.ٕٕ، ص ٕٓٓ)العمري، التناص فً الخطاب النمدي والبلبؼً، 

 التناص الدٌنً فً شعر أبً نواس

  -الكامل -ٌمول أبو نواس: 

 ٌا رَبِّ إِن عَظُمَت ذنُوبً كَثرَةً 

 

 

 

 

  

 فلََمدَ عَلِمتُ بؤِنََّ عَفوَنَ أعَظَمُ 

 

 فَبمَِن ٌلَوذُ وٌَسَتجٌَرُ المُجرِمُ   رجونَ إلِّا مُحسِن  إِن كانَ لا ٌَ 
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 (8٘ٙ: ٕٓٔٓ)أبو نواس،                                                                                         

الأبٌات: عن محمد بن نافع، لال: رأٌت أبا نواس فً النوم بعد موته، فملت: ٌا أبا نواس!  فمال: حكاٌة      

لاحٌن كنٌت. فملت: الحسن بن هانا. لال: نعم. للت: ما فعل الله بن؟ لال: ؼفر لً بؤبٌاتٍ للتها فً علتً لبل 

 نعلم! إلا أنه دعا بدواة ولرطاس موتً هً تحت الوسادة. فسؤلت أهله فملت: هل لال أخً شعرا؟ً لالوا: لا

ً لا ندري ما هو. فدخلت ورفعت وسادته وإذا أنا برلعة مكتوب فٌها هذه الأبٌات. )الإتلٌدي،  وكتب شٌبا

ٕٓٓٗ :ٕ3ٙ.) 

م( ولد ختم حٌاته التً طالما لضاها فً شرب الخمر والتؽزل بها 1ٖٔوفٌها نجد أبا نواس )ت   

ٌة صافٌة إلى الله سبحانه وتعالى ولد أحس بدنو أجله مذكراً نفسه بعظمة الله وبمجالسها، ولكنه ٌتوجه فٌها بن

وبذات الولت ٌمدّم حجّته أمام الله بما علمه من عظمة وجلبل، فٌنادٌه بؤنه العبد الضعٌؾ الذلٌل وإن تكاثرت 

جبارٍ لدٌر شٌباً ذنوبه علٌه حتى بلؽت مبلؽاً عظٌماً، وهً على الرؼم من عظمتها لا تبلػ من عظمة مولىً 

إذا ما لرنها أحد  بتلن العظمة، فٌها ٌمؾ مولؾ المستجٌر بمؽٌث الملهوفٌن وكهؾ المستجٌرٌن، مدّعٌاً بؤنّ 

الله سبحانه ملبذ الضعفاء والمذنبٌن والمخطبٌن؛ لأنه ؼافر الذنوب وجابر المكسورٌن فإن كان لا ٌمصد الله 

سبٌل الله بفعل كل ما أمروا به، فاستحموا بذلن لربهم منه فمن  إلا أولبن المحسنون الذٌن لضوا فً حٌاتهم

سٌكون مؽٌثاً لأولبن الممصرٌن والمخطبٌن، وهو ٌدعو الله بما وعد به أولبن الذٌن ٌستؽفرونه لذنوبهم، ولد 

دعاإه أمرهم بؤن ٌدعوه فهو المرٌب منهم المجٌب لدعواهم إن هم أخلصوا بدعابهم إلٌه متذرّعاً بؤنهّ إن رُدّ 

واستجارته به فمن ٌستطٌع أن ٌلبً دعوته وٌرحمه من عظمة ذنوبه، معترفاً بؤنّ الله عظٌم فً كرمه ولا 

ٌجارى بعفوه وؼفرانه، متذرّعاً بؤنَّ كل ما ٌستطٌع فعله بعد أن وصل إلى لرب الله والموعد الذي وعده الله 

الدعاء والتوسّل بكرمه وما له من وسٌلة إلا أمله لكل إنسان، ولٌس بٌن ٌدٌه شًء ٌمدّمه بٌن ٌدي الله إلّا 

بعفو الله، العفو الجمٌل الذي لا أحد ٌملكه سواه سبحانه فهو فً نهاٌة الأمر مسلم نطك بالشهادتٌن وآمن بنبٌه 

 وبكتابه وإن كانت أفعاله لصرت عن أداء حك هذا الإسلبم.

ٌه أسلوب التضرع الذي اتبعه والتناص الدٌنً وسنمؾ على أبٌات أبً نواس بكثٌر من التفصٌل نبٌن ف    

 بؤعاده:

 لوله )ٌا رَبِّ إنِ عَظُمَت ذُنوبً كَثرَةً(. -

فٌه نجد ذلن الإنسان المذنب والذي امتلن من الذنوب لدراً عظٌماً ٌعترؾ بها بٌن ٌدي الله سبحانه ففً    

بر أداة النداء)ٌا( وهً حرؾ نداء مبنً لوله هذا  مناجاة بٌنه وبٌن ربه ٌتوجه بها إلٌه سبحانه مباشرة ع

على السكون لا محل له من الإعراب، ولد أظهر أبو نواس أداة النداء، وٌمكن فً الحالة العادٌة الاكتفاء 

بموله )ربِّ( واستكمال ما لاله بعد ذلن، وهذه الأداة هً الأداة الوحٌدة التً أتى علٌها النداء فً المرآن، وله 

  

 ً عا  أدَعونَ رَبِّ كَما أمََرتَ تضََرُّ

 

 فَإذِا رَدَدتَ ٌدَي فمََن ذا ٌرَحَمُ  

 

 ما لً إلٌَِنَ وَسٌلةَ  إلِّا الرَجا

 

 وَجَمٌلُ عَفوِنَ ثمَُّ أنًَّ مُسلِمُ  
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لالته على المراد منه سواء أمراً أو نهٌاً، فالنداءات التً بٌن الله تعالى وخلمه لا ٌتصور مؽزاه البلبؼً ود

فٌها المسافة الحسٌة، وهً لا تتؤتى إلا بٌن جسمٌن أو جوهرٌن، والله لٌس جوهراً ولا عرضاً ولا جسماً فلب 

لنار مالن، حارس جهنم. وفً ٌمكن تصور البعد الحسً هذا إلا فً حالات ثبوتها بذلن ممبول، كنداء أهل ا

استخدام الـ)ٌا( تنزٌل البعد المعنوي منزلة البعد الحسً للئشعار بتعاظم الفرق بٌن المنادي والمنادى، وكذلن 

تحمل معنى ٌكون فٌه هذا التنزٌل للئشعار بكون الؽفلة لد أبعدت صاحبها عمن ٌنادٌه وإن كان لرٌباً منه فً 

لن أبلػ ما ٌتجلى فً نداء الله تعالى للكافرٌن من عباده، فإنهّم بكفرهم وؼفلتهم الوالع، ونفس الأمر فٌتجلى ذ

من معرفة ربهم وما نصبه لهم من بٌنات على هذه المعرفة عن آٌات النفس والآفاق لد أبعدوا أنفسهم عن 

وتعالى  ساحة رحمته، وأهلٌة خطابه وؼٌر ذلن مما ٌجعلهم فً ؼاٌة البعد عن المنادى وهو الله سبحانه

لتؽدو ٌا فً ندابها للمرٌب دلٌلب على علو مرتبة المنادي وتنزٌل ؼفلة السامع وسوء فهمه منزلة بعده، 

واعتناء بؤمر المدعو له، والحث علٌه واختٌارها بالإضافة إلى سهولة النطك بها وكثرتها على الألسنة فإنّ 

 (.ٙٔفٌها لؽزاً ربانٌاً خفٌاً. )البسٌونً، د.ت: 

ة كلمة)الرب( الراء والباء المضعفّة، ومعناها الأصلً الأساي التربٌة ثم تتشعب عنه معانً وماد   

التصرؾ والتعهد، والاستصلبح والاتمام والتكمٌل، ومن ذلن كله تنشؤ فً الكلمة معان العلو والرباسة 

لتربٌة والتنشبة والتملن والسٌادة، وفً لؽة العرب لد جاءت كلمة الرب فً مواضع متعددة تحمل معانً ا

والإنماء لولنا)ربّ الولد( والجمع والحشد والتهٌبة)رب الناس( وكذلن التعهد والاستصلبح والرعاٌة والكفالة 

( وأبو نواس ٖ٘: 83ٔٔكمولهم )ربّ ضٌعة( وفً الذكر الحكٌم فإنها تحمل كل هذه المعانً)المودودي، 

أي المالن والخالك والصاحب والمصلح للشًء حٌن استعملها لم ٌكن بعٌداً عن أسرارها، فهو الرب 

وكلمة)رب( منادى منصوب بفتحة ممدرة منع من ظهورها اشتؽال المحل بحركة المناسبة، والٌاء المحذوفة 

 ضمٌر مبنً على السكون فً محل جر بالإضافة.

تجزم فعلٌن وفً استعماله )إن( الشرطٌة التً هً حرؾ شرط مبنً على السكون لا محل له من الإعراب، 

( 31ٖ: 88ٗٔوجدناها تجزن الفعل الأول)عظمتْ( والفعل الآخر هو)علمتُ( متضمنة معناها)الؽلبٌٌنً، 

وتفٌد إن الشن والظن، فؤبو نواس لا ٌإكد أن ذنوبه عظٌمة وكثٌرة؛ لأن أسلوب الشرط هنا لا ٌفٌد التحمك 

وجود ذنوب كثٌرة وعظٌمة، ففً حال على عكس )إذا( واختٌار الأداة)إن( تفٌد عدم التحمك، أي عدم 

 وجودها فإن لدٌه علماً بؤن الله عفوه أعظم.

وفً عبارة)عظمت ذنوبً( اعتراؾ بالتمصٌر والتضرع إلى الله فً طلب المؽفرة والعفو، فهً تعكس     

، اعتراؾ الشاعر بحجم ذنوبه ممارنة بعفو الله الأعظم، وتبرز تواضعه ورجاءه فً رحمة الله للمذنبٌن

وتعتمد على الفارلة بٌن ضآلة العبد وعظمة الخالك، ولٌاء المتكلم دلالة على ذات المابل، وتثبٌت للبعتراؾ 

على لسانه أوضح للتصرٌح والإلرار بالذنب، وهً جملة فعلٌة، فعلها ماض)عظمت( مبنً على الفتح والتاء 

ذنوبً فاعل مرفوع بضمة ممدرة منع من تاء التؤنٌث الساكنة لا محل لها من الإعراب، تشٌر إلى الذنوب و

ظهورها اشتؽال المحل بحركة المناسبة، والٌاء ضمٌر متصل مبنً على السكون فً محل جر بالإضافة، 

وهً تكرار لٌاء )ربِّ( المحذوفة وبذلن ٌتؤكّد الاعتراؾ والإلرار بما ٌرٌده أبو نواس هذا الاعتراؾ 

 ذنوبً(.  –المنطلك من ذاته عبر ٌابً المتكلم)ربًّ
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وَآخَرُونَ اعْترََفوُاْ وفً هذا اعتراؾ بالذنوب ٌسبك طلب التوبة فً شروطها، وهو تناص لموله تعالى:﴿     

حٌِمٌ  ٌْهِمْ إنَِّ اّللَّ غَفوُرٌ رَّ ( وفٌها ٕٓٔ﴾ )التوبة:بذُِنوُبهِِمْ خَلطَُواْ عَمَلاً صَالِحًا وَآخَرَ سٌَئِّاً عَسَى اّللُّ أنَ ٌتَوُبَ عَلَ

عتراؾ بالذنب دون خلك المعاذٌر الكاذبة كؽٌرهم، فاعترفوا على أنفسهم بؤنهم ببس ما فعلوا متذممٌن ا

( وأبو نواس لم ٌعمد على سرد الأعذار أو الأسباب 13: ٖ: ج881ٔنادمٌن والمصة معروفة.)الزمخشري، 

إلى مرتبة العفو عنها جمٌعاً، التً لد تدفعه لفعل الذنوب، بل اعترؾ بها مشترطاً ؼٌر جازمٍ ٌرٌد أن ٌنتمل 

 بموة الله وواسع الرحمة التً اختصّ بها.

ً عظٌما، أي لٌست من الكبابر وإنما هً كثٌرة العدد، فهو      وفً لوله )كثرة( إشارة إلى أنهّا لٌست ذنبا

ابرَِ مَا تنُْهَوْنَ عَنْهُ ٌدرن بفضل علمه أنّ الكبابر إن حلتّ لا تؽفر وهو ما ذكره لوله تعالى:﴿إِنْ تجَْتنَبِوُا كَبَ 

( ففً اعترافه تؤكٌد متضمن أنه لم ٌفعل كبٌرا، وأنّ ٖٔنكَُفِرّْ عَنْكُمْ سٌَبِّاَتكُِمْ وَندُْخِلْكُمْ مُدْخَلًب كَرٌِمًا﴾)النساء:

عظمة الذنوب هً فً الكثرة التً لا ٌظهر الاستخفاؾ بها أٌضا؛ً لأنهّ لٌدها بالشرط الجازم ولٌس هو فً 

 التوضٌح لهذه الذنوب. مولؾ

وفً أبٌات أبً نواس التً بموجب حكاٌتها لبول التوبة من لبل الله والشفاعة وإدخاله الجنة فٌها، تجتمع     

 (ٓٔ: 81ٙٔفٌها خصال التوبة، والتوبة عبارة عن معنى ٌنتظم فً أمور ثلبثة:)الطوسً، 

د وبٌن كل محبوب، وهنا نجد أبا نواس العلم: وهو معرفة عظم ضرر الذنوب كونها حجاب بٌن العب -ٔ

 عالما بؤن الله ؼافر لذنوب العباد، مسامح لهم على هفواتهم حتى وإن كانت تلن الذنوب عظٌمة وؼفٌرة.

الحال وهً الحالة التً ٌكون علٌها المذنب من الألم من عزمه الذي عزم علٌه، فبعد علمه بالذنب  -ٕ

، فولؾ مولؾ الٌمٌن بؤن من ٌؽفر الذنب هو الله وحده مصدلاً مإمناً واعترافه به ٌمؾ مولؾ الطالب للمؽفرة

 معترفاً بؤن ؼافر الذنب هو الله سبحانه وحده.

الفعل وهو النهوض لتدارن الأمر لبل الخسران، وهذا ما وصل إلٌه أبو نواس فً تلن اللحظات، فمد علم  -ٖ

 ة والاعتراؾ بذنبه وتمصٌره.وأٌمن أن لا منجاة له إلا برضى ربه، فسارع إلى المبادر

وفً أسلوب النداء أسلوب بلبؼً ٌتمثل فً نداء الله سبحانه بــ)ٌا( وتوجٌه الكلبم للعظمة والجلبل     

 الإلهً.

 قوله )فلََقدَ عَلِمتُ بؤِنََّ عَفوَكَ أعَظَمُ( -

رؾ تحمٌك مبنً الفاء والعة فً جواب الشرط حرؾ مبنً على الفتح لا محل له من الإعراب، ولد ح    

على السكون لا محل له من الإعراب، وما لام به أبونواس أنه أشار إلى ذلن بموله)فلمد علمتُ( باستعمال 

الفعل الماضً)علمت( فالأمر والع فً علمه لبل نطمه أي أنه علم ذلن منذ ما سبك هذا الولت الذي نطك 

َ ٌؽَْفِرُ الذُّنوُبَ جَمٌِعاً إِنَّهُ هُوَ  فٌه، وهو بهذا المول ٌسٌر على ما أمر به المولى عزّ وجل فً لوله﴿إِنَّ اللََّّ

حٌِم﴾.  الْؽَفوُرُ الرَّ

وهنا نشٌر إلى أنّّ المعروؾ عن أبً نواس أنهّ كان من رواة الأحادٌث، فمد حدّث عن أنس بن مالن لول     

فإنَّ حسن الظن بالله ثمن الجنة".)المجلسً، رسول الله صلى الله عليه وسلم:"لا ٌموتنَّ أحدكم حتى ٌحُسنَ ظنهّ بالله، 

( وهو ما تجلى فً هذا الشطر من البٌت الأول، وهذا تناص لوله تعالى:﴿ للُْ ٌاَ عِبَادِيَ الَّذٌِنَ 8ٖ٘:ٖ٘ٙٔ

َ ٌؽَْفِرُ الذُّنوُبَ جَمٌِعاً إِ  ِ إنَِّ اللََّّ حْمَةِ اللََّّ حٌِمُ ﴾)الزمر:أسَْرَفوُا عَلىَ أنَفسُِهِمْ لَا تمَْنطَُوا مِن رَّ (، ٖ٘نَّهُ هُوَ الْؽفَوُرُ الرَّ

وفٌها ٌخاطب الله عباده الذٌن جنوا على أنفسهم بالإسراؾ فً المعاصً والؽلو فٌها، بؤن لا ٌمنطوا من 
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رحمته سبحانه، فهو ٌؽفر الذنوب جمٌعها. وهذا ما تكرر فً آٌات الذكر الحكٌم ولا تنالض فٌه؛ لأن مشٌبة 

 (.ٕٖٔ: 881ٔوعدله لا لملكه ولجبروته.)الزمخشري، الله تابعة لحكمته 

وٌلبحظ فً الجملة الاسمٌة )بؤنّ عفونَ أعظم( أنها تفٌد ثبوت شًء لشًء آخر، معبرة عن الحمابك      

والأوصاؾ الثابتة، والدوام والاستمرار دون النظر إلى زمن معٌن، وبالتالً هً تفٌد هنا ثبوت العفو الدابم 

جل، وهذا العفو ؼٌر مرتبط بولت أو زمن محددٌن. ولتشكٌل العبارة نجد الباء حرؾ جر عند المولى عز و

زابد مبنً على الكسر لا محل له من الإعراب، وعفون اسم إن منصوب بالفتحة الظاهرة، والكاؾ ضمٌر 

 متصل مبنً على الفتح فً محل جر بالإضافة، وأعظمُ خبر مرفوع بالضمة الظاهرة. 

( فهً حرؾ توكٌد ونصب ٌفٌد الإثبات والتحمٌك وهذه العبا     رة تحمل بلبؼة عظٌمة؛ لأنّ تستخدم )إنَّ

وتدخل على الجملة لبٌان مدى ٌمٌن المتكلم بهذه الحمٌمة وللتؤكٌد على صدق وحمٌمة الأمر والتعرٌؾ فً 

شًء آخر وبتفوق )عفون( ٌشمل كل أنواع العفو وفً صٌؽة التفضٌل أعظم إشارة إلى أنّ عفة الله ٌفوق أي 

واضح مما ٌجعل العبارة تعبر عن ثمة العبد المطلمة بؤن عفو الله هو أعظم ما ٌمكن أن ٌناله الإنسان فالجملة 

 تجمع بٌن الشكوى من كثرة الذنوب وتؤكٌد الحمٌمة العظٌمة وهً أن عفو الله أكبر من ذلن.

اصة فً العبارة )إن عفون أعظم(، حتى وإن وفً الأثر البلبؼً للبٌت نجد تعبٌراً عن لوة الإٌمان خ    

كان العبد محرجا أمام الله سبحانه من عظم ذنوبه وكثرتها، عظمت ذنوبً كثرة فإنهّ ٌتضرع إلى الله سبحانه 

ً تنالض  جمٌل بٌن ضخامة ذنوب العبد وعظمة  ً بذكر عظمة الله وواسع رحمته سبحانه، وفٌها أٌضا مبتدبا

تؤثٌرٍ عمٌك ٌعبر عن الٌمٌن الذي ٌسكن صدر الشاعر ٌشٌر من خلبلها إلى انحطاط عفو الله مما ٌجعلها ذات 

 منزلته ممارنة بمنزلة معبوده.

 قوله )إن كان لا ٌرجوك إلا محسنٌ( -

عودة لاستعماله أداة الشرط الجازمة )إن( حرؾ الشرط الجازم التً تفٌد الظن والشن فهو ٌدرن أنّ الله     

خلمه وعباده راؼبٌن أم مضطرٌن ولكنهّ ٌمؾ هنا مولؾ المحاجج ومن ٌلمً بؤدلة عظمة سبحانه ٌرجوه كل 

ً بالفعل الماضً النالص)كان( مبنٌى على الفتح؛ لأنه صحٌح الآخر ولم  الله وصوابٌة ما ٌدّعٌه، مستعٌنا

بد من ذكر  ٌتصل بآخر شًء، وسمٌت هذه الأفعال نالصة، لأنها لا ٌتم بها مع مرفوعها ملبم تام، بل لا

(واسم كان ضمٌر مستتر جوازاً تمدٌره)هو( فً محل جزم 1٘ٗ: 88ٗٔالمنصوب لٌتم الكلبم )الؽلبٌٌنً، 

 محل الجزم )بإن( وجملة )لا ٌرجون إلا محسن(فً محل نصب خبر كان.

للفعل وهنا نجد الاستثناء الذي نسجه أبو نواس ملؽى بؤداة النفً لتصبح )إلا( أداة حصر، ومحسن  فاعل     

ٌرجو مرفوع بالضمة، ففً إطار المحاججة التً ٌمدمها أبو نواس ٌمول إن كان الرجاء محصورا بالمحسن 

دون سواه، وذلن لا ٌخلو من التشكٌن والظن الذي ٌرٌد أن ٌبثه فً شطره الشعري من خلبل الأداة الشرطٌة 

رى من النص وفعل أبو نواس إنما كما ذكرنا؛ لأنه ٌدرن أن حمٌمة الأمر لٌست كذلن بل فً الجهة الأخ

( فلماء الله متحمك ولا بد من ٓٙ﴾)ؼافر:وَقاَلَ رَبُّكُمُ ادْعُونًِ أسَْتجَِبْ لكَُمْ ...ٌسٌر فً ضوء لوله تعالى:﴿ ... 

حصوله وحدوثه، فلب بد من مجًء هذه الساعة ولا محالة ولٌس بمرتاب فٌها وٌجوز أن ٌرٌد الدعاء 

( وفٌها دلالة ٖ٘٘: ٘:ج881ٔلأن الدعاء باب من العبادة وأفضلها )الزمخشري، والاستجابة على ظاهرها 

على عظمة لدر الدعاء عند الله سبحانه وتعالى وعلى فضل الانمطاع إلٌه فما من شًء أحب إلى الله من أن 
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ٌسُؤل وٌطُلب ما عنده وما أحد أبؽض إلى الله عز وجل ممن ٌستكبر عن عبادته ولا ٌسؤل ما 

 (ٖٔٗ: 1: جٕٙٓٓالطبرسً، عنده.)

والمحسن هو من ٌإدي واجباته وٌجتنب المحرمات وٌفعل الخٌرات وٌحسن إلى الفمراء والمحتاجٌن     

وٌواسٌهم وٌتحلى بصفات التموى ومرالبة الله فً عبادته وأخلبله وهو من ٌحبه الله سبحانه وٌنصره لموله 

ِ تعالى:﴿ ِ عَاقبِةَُ وَمَن ٌسُْلِمْ وَجْهَهُ إلَِى اللَّّ وَهُوَ مُحْسِنٌ فَقدَِ اسْتمَْسَكَ باِلْعرُْوَةِ الْوُثقَْى وَإلَِى اللَّّ

( وفً تفسٌرها جاء أنه الممصود بكونه محسن توكّله على الله وتفوٌضه أمره لله ٕٕ﴾)لممان:الْأمُُورِ 

علٌه ذلن الاتكال ( وأبو نواس هو فً أبٌاته لد فوّض أمره لله واتكل 8ٔ: ٘:ج881ٔسبحانه)الزمخشري، 

 الحمٌمً بٌمٌن أنه لا منجً له سواه سبحانه.

 وقوله )فبَِمَن ٌلَوذُ وٌَسَتجٌَرُ المُجرِمُ( -

الفاء هنا والعة فً جواب الشرط لا محل لها من الإعراب، والباء حرؾ جر ومن اسم استفهام مبنٌى    

عل )ٌلوذ( والاستفهام هنا إنكاري وهو على السكون فً محل جر اسم مجرور وتعلٌك الجرار والمجرور بالف

أسلوب لاؼً ٌخرج الاستفهام عن معناه الحمٌمً فلب ٌطلب به العلم بشًء، بل ٌسُتخدم للتعبٌر عن إنكار أمر 

ما أو استهجانه أو توبٌخه أو تكذٌبه ولا ٌنتظر فً السابل إجابة علٌه، بل ٌهدؾ لإظهار استؽرابه من ولوعه 

معانٍ بلبؼٌة مختلفة بحسب السٌاق، فؤبو نواس ٌكذب من ٌمول أنّ المحسن هو فمط  أو ادّعابه بهدؾ تحمٌك

من ٌستجٌر بالله وٌطلب العفو منه، وٌستؽرب فً لوله من الذٌن ٌظنون مثل هذا الظن ولد استعمل 

 الأداة)من( وهً أكثرها وروداً لبل الفعل.

الماضً وفٌها هذا إظهار للبستمرارٌة، فهو لا  ولد استعمل الفعل المضارع )ٌلوذُ( ولم ٌستعمل الفعل    

ٌتحدث عن لضٌة ماضٌة، بل لاضٌة مستمرة ترتبط بالحاضر والمستمبل وكذلن تفٌد الأداة)من( دلالة زمنٌة 

: ٕٗٔٓمفتوحة ٌحددها السٌاق والأسلوب التً ترد فٌه، ولد جاء الفعل ٌحمل فً معناه الاستمبال.)زٌنب، 

به ٌلوذ، أي لجؤ الٌه وعاد به. ولولنا اللهم بن أعوذ وبن ألوذ، لاذ به اذ التجؤ الٌه ( وفً معناه نجد لاذ ٘ٔ

 (.31ٓ: ٘: جٕٓٔٓوانضم واستؽاث. والملبذ: الحصن. ولاذ به.)ابن منظور، 

ً فعل مضارع مرفوع بالضم وفً التنزٌل العزٌز لوله تعالى:﴿      نَ الْمُشْرِكٌِنَ ٌستجٌرُ أٌضا وَإنِْ أحََدٌ مِّ

( والمعنى إنِ طلب ٙ)التوبة:﴾اسْتجََارَكَ فؤَجَِرْهُ حَتَّى ٌسَْمَعَ كَلامََ اّللِّ ثمَُّ أبَْلِغْهُ مَؤمَْنهَُ ذلَِكَ بؤِنََّهُمْ قَوْمٌ لاَّ ٌعَْلَمُونَ 

أنَ  منن أحَد من أهَل الحرب أنَ تجٌره من المتل إلِى أنَ ٌسمع كلبم الله فؤجَره أيَ أمَّنه، وعرّفه ما ٌجب علٌه

ٌعرفه من أمَر الله تعالى الذي ٌتبٌن به الِإسلبم، ثم أبَْلِؽْهُ مَؤمَْنَهُ لبلب ٌصاب بسوء لبل انتهابه إلِى مؤمْنه. 

. والجار:الذي أجَرته من أنَ ٌظلمه ظالم. )ابن منظور،  ، وللذي ٌجٌُِرُ: جَار  وٌمال للذي ٌستجٌر بن: جار 

حتى المشرن الطالب للئجارة بعد انمضاء الأشهر، فاستؤمنن  (فالله سبحانه أمر بإجارة8٘٘: ٔ: جٕٓٔٓ

لٌسمع ما تدعو إلٌه فؤجره، ثم أبلؽه داه التً ٌؤمن فٌها إن لم ٌسلم ثم لاتله إن شبت من ؼٌر ؼدر ولا 

(لنجد كٌؾ أنه سبحانه أجار حتى المشرن وأبو نواس ٌدرن هذه ٗٔ: ٖ:ج881ٔخٌانة.)الزمخشري، 

 بتناص واضح ٌعكس حجم الإٌمان والعلم الدٌنً الذي ٌسكن صدره عن ٌمٌن وثبات.المعانً وٌنسج أبٌاته 

ي والذنب، وهو الجَرٌِمَةُ)ابن منظور،     (وأبو نواس إنما فً نظمه هذا 3ٓ٘: ٔ:جٕٓٔٓوالجُرْمُ:التَّعدِّ

بْ لاَ تعَْتذَِرُواْ قدَْ كَفرَْتمُ بعَْدَ إٌِمَانِ البٌت نجده ٌعمد على ناص لوله تعالى:﴿  نكُمْ نعُذَِّ كُمْ إنِ نَّعْفُ عَن طَآئِفةٍَ مِّ

( ففً ؼزوة للنبً استهزأ لوم به لإلباله على فتح الشام فافتضح ٙٙ﴾)التوبة:طَآئِفةًَ بؤِنََّهُمْ كَانوُاْ مُجْرِمٌِنَ 
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سرهم فمد أمرهم، فؤنكر لوم فؤمرهم الذكر الحكٌم أن لا ٌشتؽلوا بؤعذارهم الكاذبة  فإنها لا تنفع بعد ظهور 

كفروا واستهزأوا بعد إظهارهم الإٌمان فإن كان عفو للذٌن ٌحدثون التوبة وٌخلصون الإٌمان بعد النفاق ومن 

( وأبو نواس ٌستنبط هذه المعانً ٖٙ: ٖ: ج881ٌٔصر على النفاق ؼٌر تابب ٌعذب بجرمه.)الزمخشري، 

 فإن الله ٌؽفر له ذنبه وما تمدم من فعله.المرآنً وٌدرن أنه حتى المجرم المستجٌر بالله التابب عن ذنبه 

لمد صاغ أبو نواس أبٌاته فً ضوء وحً المرآن الكرٌم ونسج أبٌاته فً تناص واضح جعل من كل       

عبارة فً أبٌاته تلخٌصاً لعبرة من عبر آٌات الذكر الحكٌم، وتشرٌعاً من تشرٌعاته كان نسجه دلٌماً من للب 

  على الناس المثبت فً آٌاته الكرٌمة.من ٌعلم حمٌمة العلم بفضل الله

عاً( -  وفً قوله )أدَعوكَ رَبِّ كَما أمََرتَ تضََرُّ

ٌذكرنا أبو نواس فً لوله هذا بما أمر الله به عباده من دعوته واللجوء إلٌه فً لوله تعالى:﴿ وَإذَِا سَؤلَنََ     

( ولوله تعالى:﴿ وَلَمدَْ أرَْسَلْناَ إلَِىٰ أمَُمٍ 1ٙٔإذَِا دَعَانِ ... ﴾)البمرة:  عِبَادِي عَنًِّ فَإنًِِّ لرٌَِب  أجٌُِبُ دَعْوَةَ الدَّاعِ 

عُونَ﴾)الأنعام: اءِ لعَلََّهُمْ ٌَتضََرَّ رَّ ٌكُمْ مِنْ ٖٗ-ٕٗمِنْ لَبْلِنَ فؤَخََذْنَاهُمْ باِلْبَؤسَْاءِ وَالضَّ ( ولوله تعالى:﴿للُْ مَنْ ٌنُجَِّ

ذِهِ لَنكَُوننََّ مِنَ الشَّاكِرٌِنَ﴾)الأنعام:  ظُلمَُاتِ الْبرَِّ وَالْبحَْرِ  عًا وَخُفٌْةًَ لبَنِْ أنَْجَانَا مِنْ هَٰ ( لنجده ٗٙ-ٖٙتدَْعُونهَُ تضََرُّ

على دراٌة وٌمٌن بؤن الله سبحانه ٌجٌب دعوة المضطر إذا دعاه، ولد وعد عباده بذلن، فهو لرٌب منهم 

 من العذاب سواه.ٌجٌب دعواهم بعد أن ٌإمنوا بؤن لا منج لهم 

ففً عبارته ٌصؾ حالته التً ٌمؾ فٌها بٌن ٌدي ربه متضرّعاً امتثالاً لأمر الله بالتضرع وطلب المؽفرة،     

وهذا مطلب  شرعً أمر به الله سبحانه وتعالى عباده فً آٌاته الأمر الذي ٌبرر الٌمٌن الذي ٌملكه أبو نواس 

 أن ألر بذنبه وبعظمة الله وحجم حاجته إلٌه سبحانه وتعالى. بعفو الله؛ لأن الله هو من أمره بذلن بعد

 وفً قوله )فإَِذا رَدَدتَ ٌدَي فَمَن ذا ٌرَحَمُ( -

نجده ولد اعتمد الشرط الؽٌر جازم)إذا(بعد الفاء الاستبنافٌة وهً ظرؾ لما ٌستمبل من الزمان حافظ     

الإلهٌة لبول ما ٌتضرع به فٌستؤنؾ لوله بلؽة لشرطه؛ لأنه لا ٌمتلن الأداة التً ٌفرض فٌها على العزة 

الاحتمال، أي إن حصل وردّت ٌده فارؼة إذ لم ٌستجب الله تضرعه وهو بهذا لا ٌهدؾ إلى التكبر أو 

ً الاستفهام البلبؼً بموله)فمن( فالفاء  التجبر، بل ٌحافظ على تواضعه وتذلٌله لذاته أمام لدرة الله مستخدما

فً محل رفع المبتدأ و)ذا(اسم إشارة فً محل رفع الخبر جملة اسمٌة تفٌد الثبوت بعٌداً تعلٌلٌة أو استبنافٌة 

عن الزمن؛ لأنها لضٌة دابمة لا ترتبط به أو بؤحد سبك وأن حصل معه ذلن ولن تكون الأخٌرة فٌتساءل من 

 ذا ٌرحم وهو أٌضاً فعل مضارع.

ٌْتمُْ مَا تَ      هِ أوَْ وهذا تناص لوله تعالى:﴿للُْ أفَرََأَ ُ بضُِرٍّ هَلْ هُنَّ كَاشِفَاتُ ضُرِّ ًَ اللََّّ ِ إنِْ أرََادَنِ دْعُونَ مِنْ دُونِ اللََّّ

.. تعُِزُّ مَن تشََاء وَتذُِلُّ مَن تشََاء بٌِدَِكَ ( ولوله تعالى:﴿3ٓٔأرََادَنًِ برَِحْمَةٍ هَلْ هُنَّ مُمْسِكَاتُ رَحْمَتِهِ﴾)ٌونس: 

ٌْرُ إِنَّكَ عَلَىَ كُ  ءٍ قدٌَِرٌ﴾الْخَ ًْ ( وؼٌرها من آٌات الذكر التً تجعل الرحمة والعفو ٕٙ)آل عمران: لِّ شَ

ً لدرة الله ورحمته التً وسعت كل شًء وٌصوغ أبٌاته بتلن  والمؽفرة بٌده سبحانه وأبو نواس ٌدرن ٌمٌنا

 الروح الإٌمانٌة المنسجمة مع آٌات الله متضرعاً أمام الله خفٌة عن كل من حوله.

 ه )ما لً إلٌَِكَ وَسٌلةٌَ إِلّا الرَجا(وقول -

بعد أن أنهى أبو نواس تذلٌل ذاته أمام عظمة خالمه ونسب الصفات العظمى من الإرادة والمشٌبة والمؽفرة    

والمدرة لله سبحانه وتعالى ٌحاول فً البٌت الأخٌر أن ٌستذكر نفسه أمام انحطاط منزلته ومكانته بما ٌمكنه 
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جَاءُ من أن ٌستدر به عطؾ الله  ومحبته،  فٌؤمن جانبه وٌمبل الله توبته فٌعددها وهً عبارة عن الرجاء:والرَّ

عِ والأمََل.)ابن منظور، 
( وفً لوله ٓٙٔ: ٖ: جٕٓٔٓالأمََلِ:نمٌَِضُ الٌَؤسِْ، مَمْدود . والرجاء بمعٌن التَّوَلُّ

ِ وَقاَرًا تعالى:﴿ ا لكَُمْ لَا ترَْجُونَ لِِلَّّ (أي لا تؤملون لله تولٌراً ٗٔ-ٖٔ﴾)نوح: 31لَقكَُمْ أطَْوَارًا وَقدَْ خَ  31مَّ

وتعظٌماً، والمعنى مالكم لا تكونون على حال تؤملون فٌها تعظٌم الله إٌاكم فً دار الثواب وحالكم موجبة 

 للئٌمان؛ لأنه خلمكم أطواراً أي تارات من تراب ثممن نطفة ثم من علمة إشارة لخلمتهم هذه الخلمة المدهشة

حٌِمٌ  ( ولوله تعالى:﴿ألَاَ ٕ٘ٔ: ٙ: ج881ٔفهو المادر.)الزمخشري،  ُ غَفوُرٌ رَّ ُ لكَُمْ وَاللَّّ تحُِبُّونَ أنَ ٌغَْفِرَ اللَّّ

( فً هذه النصوص ٌظهر الرجاء الواجب على الإنسان أي أن ٌرجوا الله سبحانه وٌتؤمله ٕٕ)النور:﴾22

رجاء الذي ٌجعله على ٌمٌن حمٌمً بؤن الله سبحانه سٌعفو عن فهو أهل للخٌر وفعله وأبو نواس هنا ٌمتلن ال

عظٌم ذنبه بما ٌمترن به من عظٌم المدرة والمشٌبة والإرادة وواسع المؽفرة والرحمة والرجاء هو رجاء 

 الكرامة والفوز والنجاة فالرجاء برحمة الله والخشٌة من عذابه ونممته.

ٌمدمها بٌن ٌدي الله خطاباً لرحمته ووده سوى هذا الرجاء الذي ٌبٌن معترفاً بؤنه لا ٌمتلن بٌن ٌده من وسٌلة 

من خلبل ما سبك أنهّ ٌمدمه عن ٌمٌن بمن ٌمُدّم إلٌه مرفماً بحسن الظن بالله لأنهّ ٌستشعر أن الله سبحانه فارج 

 همه وكاشؾ ؼمه.

 وقوله )وَجَمٌلُ عَفوِكَ ثمَُّ أنًَّ مُسلِمُ( -

، وهو فعَوُل  من العَفْوِ، وهو التَّجاوُزُ عن الذنب وترَْنُ العِمابِ علٌه، وأصَلهُ فً أسَماءِ الله تعالى    :العفَوُُّ

( وفً ٗ٘ٙ: ٗ: جٕٓٔٓالمَحْوُ والطَّمْس، وهو من أبَْنٌِة المُبالؽَةِ. والله تعالى العفَوُُّ الؽفَوُر. )ابن منظور، 

َ  لوله تعالى:﴿ ... إنَِّ  ا كَانَ  اللََّّ ( وكثٌر من الآٌات التً تدل على أن الله سبحانه ٌعفو ٖٗرًا﴾ )النساء: ؼَفوُ عَفوًُّ

وٌؽفر الذنوب والعفو الجمٌل الذي حدده أبو نواس هو الصفح التام عن المسًء وترن المإاخذة على الخطؤ 

ً بل محوه كؤن لم ٌكن وعدم التحدث عنه وإزالة أثره من  مع طٌب النفس وعدم التولؾ عند الذنب مطلما

فْحَ الْجَمٌِلَ نفس وهو خلك رفٌع ٌدعو الله سبحانه وتعالى إلٌه فً لوله تعالى:﴿ ال ﴾)الحجر: ... فاَصْفحَِ الصَّ

( وبالتالً هنا فإن الوسٌلة التالٌة التً بٌن ٌدي أبً نواس هو ما ٌعلم بعلم الٌمٌن أن الله لدٌه ملكة أمره 1٘

 لى.وهو الصفح الجمٌل الذي أمر به الله سبحانه وتعا

والوسٌلة الأخٌرة التً بٌن ٌدي أبً نواس هً الإسلبم وهو الاستسلبم لله بالتوحٌد والانمٌاد له بالطاعة     

والبراءة من الشرن به وما ٌتضمن من شهاد بتوحٌد الله وبرسالة نبً الله محمد صلوات الله علٌه وسلبمه 

 ً وهو لوله تعالى على لسان نبٌه ٌوسؾ علٌه  وصلبة وزكاة وحج وكؤننا به ٌطلب من الله أن ٌتوفاه مسلما

الِحٌِنَ السلبم:﴿. نٌُاَ وَالآخِرَةِ توََفَّنًِ مُسْلِمًا وَألَْحِقْنًِ باِلصَّ  (.ٔٓٔ﴾)ٌوسؾ:. أنَتَ وَلًٌِِّ فًِ الدُّ

 الخاتمة 
ً لتداخل الشعر بالدٌن، حٌث ٌبدو الن     ص تعد لصٌدة أبً النواس فً الذكر والتضرع  مثالاً واضحا

المرآنً وكذلن الحدٌث كبناء تؤسٌسً ولٌس عبارة عن خلفٌة  فحسب .وفً هذا السٌاق ساهم التناص فً 
زٌادة التؤثٌر الروحً والنفسً ،وحوّل النص الشعري إلى ساحة  للتوبة والوعظ .وبالتالً، نجد بؤن أبا 

ء المجون واللهو، وإنما كذلن نواس من خلبل تلن التجربة ٌموم بتمدٌم ذاته لا باعتباره فمط  كؤحد شعرا
بوصفه شاعراً للئنابة والتوبة ،معتمداً على ما للنص المرآنً  الممدس من سلطة فً إعادة بناء التجربة 

 الوجودٌة الخاصة به.
 النتائج 

 من خلبل تحلٌل أبٌات أبً نواس التً بٌن أٌدٌنا نستطٌع أن نبٌن الآتً:
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ً من خلبل الاعتراؾ بالذنب وتعظٌم التذلل بٌن ٌدي الله سبحانه عند طل -ٔ ب الحوابج وهو مطلوب شرعا
 الخالك طلباً للتوبة فالله عفوُّ ؼفور ٌؽفر لكل من ٌطلب منه المؽفرة بحمٌمة الطلب

 البلبؼة فً عرض الحاجة تنبا عن للب سلٌم وإٌمان صحٌح. -ٕ
وص المرآنٌة والالتزام بالأوامر نسج أبٌات التضرع ٌحمل فً طٌاته الانسجام بٌن اللؽة والشرع والنص -ٖ

 الإلهٌة 
 ٌحافظ الشعر العربً دوماً على مرتبته المتمدمة فً كل ممام -ٗ

 المصادر :

 المرآن الكرٌم. -1

 م(، لسان العرب، بٌروت: دار صادر.ٕٓٔٓابن منظور، مكرم، ) -2

الحدٌثً، م(، دٌوان أبً نواس برواٌة الصولً، تحمٌك:بهجت ٕٓٔٓأبو نواس، الحسن ابن هانا، ) -3
 أبو ظبً: دار الكتب الوطنٌة.

م(، إعلبم الناس بما ولع للبرامكة مع بنً العباس، بٌروت: دار الكتب ٕٗٓٓالإتلٌدي، محمد دٌاب، ) -4
 العلمٌة.

البسٌونً، خالد سعٌد أحمد،)د.ت(، النداءات الإلهٌة فً المرآن الكرٌم، جامعة الأزهر كلٌة أصول  -5
 الدٌن.

 م(. الكشاؾ، الرٌاض: مكتبة العبٌكان.881ٔحمود بن عمر. )الزمخشري، أبو الماسم م -6

م(، دراسة الاستفهام فً المرآن الكرٌم، الجزابر: جامعة ٕٗٔٓزٌنب، حمٌدي، آسٌا، بلعٌدي، ) -7
 أكلً، دراسة لٌسانس.

 م(. مجمع البٌان فً تفسٌر المرآن، بٌروت: دار المرتضىٕٙٓٓالطبرسً، الفضل بن الحسن. ) -8

 م(، جامع الدروس العربٌة، بٌروت: منشورات المكتبة العصرٌة.88ٗٔى، )الؽلبٌٌنً، مصطف -9

 ه(، بحار الأنوار، مطبعة وزارة الإرشاد الإسلبمً.ٖ٘ٙٔالمجلسً، محمد بالر،) -11

 م(، المصطلحات الأربعة فً المرآن، الكوٌت: دار الملم.83ٔٔالمودودي، أبو الأعلى،) -11

ر العربً الحدٌث، دراسة نظرٌة وتطبٌمٌة، ( التناص فً الشعٕٓٓٓمراشدة، عبد الباسط، ) -12
بدر شاكر السٌاب وأمل ونمل ومحمود دروٌش نموذجاً، أطروحة دكتوراه ؼٌر منشورة ، الجامعة 

 الأردنٌة، عمان ، الأردن.

 .ٖ(، الشعر والشعراء، تحمٌك أحمد محمد شاكر، ط833ٔابن لتٌبة ) -13

 ار دجلة، عمان.(، التناص فً شعر حمٌد سعٌد ، د ٌٕٔٔٓسري حسٌن، )  -14

( التناص فً رواٌة إلٌاس خوري، باب شمس، رسالة ماجستٌر ، ٕ٘ٓٓأمل أحمد أحمد،) -15
 جامعة النجاح، نابلس، فلسطٌن.

(، نظرٌة النص، ترجمة محمد الشملً ، حولٌات الجامعة التونسٌة، 811ٔرولان بارت) -16
 .3ٕع

ة عبد الجلٌل ناظم، دار م(علم النص، ترجمة فرٌد الزاهً، مراجع 88ٔٔجولٌا كرٌستٌفا، ) -17
 توبمال، المؽرب.

م(لضاٌا الحداثة عند عبد المادر الجرجانً، مكتبة لبنان  88٘ٔمحمد عبد المطلب، ) -18
 الناشرون، بٌروت.
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 باختٌن، ) د.ت( المبدأ الحواري، دار الكتب العلمٌة، بٌروت. -19

الثمافً العربً، ( تحلٌل الخطاب الشعري، استراتٌجٌة التناص،  المركز 88ٕٔمحمد مفتاح، ) -21
 . ٖبٌروت ، ط

 م(، النص الؽالب، منشورات اتحاد الكتب العرب، دمشك. ٕٔٓٓعزام، محمود) -21

(التناص أنماطه وأنواعه فً شعر المتنبً،  ٕٕٔٓحنان عبد الوهاب محمد شكر الدباغ،) -22
 رسالة ماجستٌر، جامعة الإسراء.

ب النمدي والبلبؼً)دراسة م(، التناص فً الخطا ٕٓٔٓمحمد العمري، عبد المادر بمشً) -23
 نظرٌة و تطبٌمٌة(  إفرٌمٌا الشرق.

 


