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 ملخص:   ‏ 

‏ٌتناول‏ ‏التفكٌكً‏فً‏رواٌة‏)ٌوسؾ(‏للروائٌة‏رسمٌة‏محٌبس، ‏البحث‏تطبٌمات‏النمد مماربة‏‏كٌرط‏نعهذا

‏وتتبعّ‏جذوره‏ ‏استعراض‏مفهوم‏التفكٌن‏لؽوٌا‏ًواصطلاحاً، نظرٌة‏وتطبٌمٌة‏متكاملة.‏فً‏المبحث‏الأول،‏تمّ

‏النم ‏إلى‏حمل ‏الفلسفة ‏من‏مجال ‏بٌان‏تحوّلاته ‏مع ‏فً‏فكر‏جان‏درٌدا، ‏حٌث‏أصبح‏أداة‏الفلسفٌة ‏الأدبً، د

‏خصائص‏ ‏أبرز ‏عرض ‏تمّ ‏كما ‏النصوص. ‏فً ‏الداخلٌة ‏التنالضات ‏وكشؾ ‏المستمرة، ‏الثنائٌات لتفكٌن

 التفكٌكٌة‏من:‏زعزعة‏المعنى،‏نمد‏المركزٌة،‏لراءة‏الؽٌاب،‏وتعدد‏التأوٌلات.

‏ ‏فٌه ‏ٌتماطع ً ‏سردٌا ً ‏نصا ‏بوصفها ‏ٌوسؾ، ‏رواٌة ‏عن ‏نبذة ‏لدّمَ ‏الثانً، ‏المبحث ‏بالاجتماعً،‏فً الذاتً

‏تحلٌل‏الرواٌة‏وفك‏آلٌات‏التفكٌن،‏من‏خلال‏لراءة‏مشاهد‏مختارة‏تظُهر‏كٌؾ‏ والوجدانً‏بالسٌاسً،‏ثم‏تمّ

ٌعُاد‏إنتاج‏الهوٌة،‏وكٌؾ‏تتفكن‏ثنائٌات‏مثل:‏الحٌاة/الموت،‏الجمال/الدم،‏الكاتب/المُعدَم،‏الوطن/النجاة.‏ولد‏

 تفكٌن‏لا‏تثبٌت،‏وعلى‏الؽٌاب‏بوصفه‏مركزا‏ًدلالٌا‏ًلا‏نمصاً.تمّ‏التركٌز‏على‏اللؽة‏بوصفها‏أداة‏

‏التفكٌكٌة،‏النمد،‏رواٌة‏ٌوسؾ،‏رسمٌة‏محٌبس.‏الكلمات المفتاحٌة:

Abstract: 

  This research examines the applications of deconstructionist criticism in 

the novel "Youssef" by novelist Rasmiya Muhaibis, through an integrated 

theoretical and applied approach. The first section reviews the concept of 

deconstruction linguistically and terminologically, tracing its philosophical 
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roots in the thought of Jacques Derrida, and outlining its transformation 

from the realm of philosophy to the field of literary criticism, where it 

became a tool for dismantling established binaries and revealing internal 

contradictions within texts. The most prominent characteristics of 

deconstruction are also presented: the destabilization of meaning, the 

critique of centrality, the reading of absence, and the multiplicity of 

interpretations. 

  The second section provides an overview of the novel "Youssef" as a 

narrative text where the personal intersects with the social, and the 

emotional with the political. The novel is then analyzed according to the 

mechanisms of deconstruction, through a reading of selected scenes that 

demonstrate how identity is reproduced and how binaries such as 

life/death, beauty/blood, writer/exile, and homeland/survival are dismantled. 

The focus has been on language as a tool for deconstruction, not for 

fixation, and on absence as a semantic center, not a deficiency. 

Keywords: Deconstruction, criticism, Yusuf's novel, Rasmiya Muhaibis 

 هدف البحث:

‏وعملٌات‏التعطٌل‏ ‏التفلت‏الدلالً، ‏ونماط ‏التفكٌن‏لكشؾ‏ثنائٌات‏المعنى، ٌهدؾ‏البحث‏إلى‏تطبٌك‏مفاهٌم

‏تمدٌ ‏أجل ‏من ‏النص، ‏داخل ‏والمجتمع‏اللؽوي ‏الفرد ‏بٌن ‏للعلالات ‏أعمك ‏فهم ‏فً ‏تسهم ‏تفسٌرٌة ‏لراءةٍ م

 والذاكرة‏فً‏الرواٌة.

 منهج البحث:

سٌعتمد‏البحث‏المنهج‏الوصفً‏التحلٌلً‏كمحورٍ‏عام‏لمراءة‏الرواٌة‏لؽة‏ًوسردا‏ًوبناءً،‏كما‏سٌعتمد‏على‏أسس‏

‏ ‏تكٌٌؾ ‏مع ‏والنماد، ‏الفلاسفة ‏طورها ‏كما ‏التفكٌكٌة ‏والتأجٌل،‏النظرٌة ‏الاختلاؾ، ‏مثل ‏الأساسٌة المفاهٌم

‏والخطاب،‏والهامشٌة‏لتتلاءم‏مع‏خصائص‏النص‏الروائً

 المقدمة:

تعٌش‏الرواٌة‏العربٌة‏المعاصرة‏منذ‏عمود‏مرحلة‏من‏الانشؽال‏بإعادة‏تشكٌل‏الذات‏الجماعٌة‏والفردٌة‏عبر‏

‏والتخٌٌل‏والرمز.‏فً‏ ‏تخلط‏بٌن‏الذاكرة ‏السٌاق،‏تحتل‏رواٌة‏"ٌوسؾ"‏لرسمٌة‏أسالٌب‏سردٌة‏متعددة هذا

‏التارٌخ‏ ‏فٌه ‏ٌتماطع ‏مٌدان ‏بل ‏فردٌة ‏لحكاٌة ‏سرد ‏لٌست‏مجرد ‏فهً ‏النمدٌة؛ ‏للمراءة ُ ً‏خصبا محٌبس‏مولعا
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‏والتناصات‏ ‏الرمزٌة ‏بالتمثلات ًٌّ ‏ؼن ‏سرديٌّ ‏نصٌّ ‏وهً ‏بالاستعارة. ‏والوالع ‏باللاوعً، ‏واللؽة بالذاكرة،

الا‏ًلتأوٌلاتٍ‏متعددة‏تتماطع‏فٌها‏لضاٌا‏الهوٌة‏والذاكرة‏والسلطة‏والرؼبة.‏إذ‏ٌتمٌز‏الثمافٌة‏والنفسٌة،‏وتفتح‏آف

النص‏ببنٌة‏سردٌة‏تسمح‏بتفكٌن‏العلالات‏بٌن‏الخصوصً‏والسٌاسً‏وبٌن‏الكلام‏والصمت،‏ما‏ٌجعل‏منه‏

ً‏لمراءة‏تفكٌكٌة‏تهدؾ‏إلى‏كشؾ‏التنالضات‏الداخلٌة‏والافتراضات‏الثابتة‏التً‏تنُ‏ْ ‏المعنى‏الظاهر.‏مناسبا تجِ

‏الاختلافات‏ ‏سلسلة ‏تتبعّ ‏إلى ‏ٌسعى ‏بل ‏فحسب ‏الرموز ‏بتفسٌر ‏ٌكتفً ‏لا ‏السٌاق ‏هذا ‏فً ‏التفكٌكً فالنمد

 والؽٌابات‏التً‏تشُكّل‏بنٌة‏النص‏وتوظؾ‏الآلٌات‏اللؽوٌة‏والسردٌة‏لإعادة‏إنتاج‏الهوٌات‏والمعانً.

درة‏على‏تفكٌن‏بنٌات‏الخطاب‏اللؽوٌة‏والدلالٌة،‏الأمر‏وعلٌه‏تتطلب‏لراءة‏مثل‏هذا‏النص‏أدواتٍ‏تحلٌلٌة‏لا‏

‏آلٌات‏إنتاج‏المعنى‏ ً‏لفتح‏آفاق‏تفسٌرٌة‏جدٌدة‏تكشؾ‏عن‏طبمات‏النص‏الخفٌة‏وتبٌنّ الذي‏ٌتٌح‏إطاراً‏ثرٌا

 داخله.

‏ًتمثلّ‏مكتسبات‏نفسٌة‏و ‏فنٌا ‏المدخل‏فً‏الإلرار‏أولاً‏بأن‏الرواٌة‏بوصفها‏فعلاً ثمافٌة‏تكمن‏أهمٌة‏البدء‏بهذا

متراكمة.‏إذ‏تختزن‏شخصٌة‏"ٌوسؾ"‏وما‏حولها‏شحناتٍ‏من‏الرؼبات‏والخوؾ‏والحنٌن،‏وكذلن‏تكتنز‏اللؽة‏

السردٌة‏بتشوهات‏وإزاحات‏ودلالات‏متعددة‏المستوى.‏النمد‏التفكٌكً‏ٌفسح‏المجال‏لتحلٌل‏اللؽة‏كشبكة‏من‏

نائٌات‏المعنى‏وتتعطل‏لإحداث‏مفارلات‏الفروق‏والتناصات،‏حٌث‏تتبدى‏نماط‏الانزلاق‏الدلالً،‏وتنكشؾ‏ث

 تجعل‏النصّ‏معلمًّا‏على‏لسانه‏ذاته.

 أهمٌة البحث: -

ً‏فً‏الدراسات‏العربٌة‏حول‏تطبٌك‏المنهج‏ ‏مساهمة‏نمدٌة‏جدٌدة‏تملأ‏فراؼا تكمن‏أهمٌة‏البحث‏فً‏أنه‏ٌعدّ

‏ ‏الضوء ‏ٌوسؾ‏تسلط ‏لرواٌة ‏مُعمّمة ‏لراءة ‏وٌمدم ‏محٌبس، ‏رسمٌة ‏أعمال ‏على ‏إنتاج‏التفكٌكً ‏آلٌات على

 المعنى‏داخلها.

 المبحث الأول: النقد التفكٌكً -

 المطلب الأول: مفهوم التفكٌك )نبذة نظرٌة وتارٌخٌة للتفكٌكٌة( ●

ترجع‏كلمة‏)تفكٌن(‏فً‏لسان‏العرب‏إلى‏الجذر‏الثلاثً‏)فكن(:‏"فككت‏الشًء‏فانفنّ‏بمنزلة‏‏لغة: ●

بٌنهما،‏وفككتُ‏الشًء:‏خلصته،‏وكلّ‏مشتبكٌن‏‏الكتاب‏المختوم‏تفنّ‏خاتمه،‏كما‏تفنّ‏الحنكٌن‏تفصل

فصلتهما‏فمد‏فككتهما،‏وكذلن‏التفكٌن،‏وفنّ‏الرلبة:‏تخلٌصها‏من‏إسار‏الرقّ،‏وفنّ‏الرهن‏وفكاكه:‏
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تخلٌصه‏من‏ؼلك‏الرهن،‏وكلّ‏شًءٍ‏أطلمته‏فمد‏فككته)ابن‏منظور،(،‏وعلٌه‏ٌتبٌنّ‏أنّ‏كلمة‏التفكٌن‏

 والهدم،‏والتموٌض،‏والفصل‏بٌن‏الأشٌاء.‏فً‏معناها‏المعجمً‏تعنً‏التخرٌب،

‏) ‏الفرنسً ‏للمصطلح ‏ترجمة ‏ٌعدّ ‏الفعل‏la deconstructionوالتفكٌن ‏من ‏المشتك )

(DECONSTRUIRE‏والبناء‏ ‏الإنشاء ‏لفعل ‏المعاكس ‏والهدم، ‏التدمٌر ‏فعل ‏على ‏ٌدلّ ‏الذي )

‏مفه ‏أو ‏معٌنّاً، ً ‏اجتماعٌا ً ‏نظاما ‏ٌشملُ ‏لد ‏التدمٌر ‏أنّ ‏كما ‏طرٌك‏والتشٌٌد، ‏عن ‏)فنّ( ‏وهو ‏ما، ً وما

‏الفرنسٌة‏ ‏بمعنى‏ٌفمد‏بنٌاته(،‏وفً‏اللؽة ‏ما ‏مفهوم ‏)فنّ ‏تحلٌل‏البنٌة‏وتدمٌرها ‏بناؤه، ‏تمّ التحلٌل‏ما

‏وتندثر) ‏تنحلّ ‏وتتطوّر، ‏تنمو ‏لا ‏التً ‏اللؽة ً  petite ROBERT de la longueدائما

Françaisٕٙٓٓ‏.) 

‏‏اصطلاحاً: ● ‏اللؽوي‏أنّ ‏المعنى ‏فً ‏وجدنا ‏والتشرٌح،‏كما ‏والتهدٌم، ‏معانً‏"التخرٌب، التفكٌن‏ٌفٌد

وهً‏دلالات‏تمترن‏عادة‏بالأشٌاء‏المادٌة‏المرئٌةّ‏أو‏المحسوسة،‏لكنهّ‏من‏الناحٌة‏الاصطلاحٌة‏ٌدلّ‏

‏فٌها‏ ‏والاستؽراق ‏عناصرها، ‏بحسب ‏إلٌها ‏النظر ‏وإعادة ‏الفكرٌة، ‏والنظم ‏الخطابات ‏تفكٌن على

 (.99ٙٔساسٌة‏المطمورة‏فٌها")‏الؽوانمً،وصولا‏ًإلى‏الإلمام‏بالبؤر‏الأ

وعلٌه‏فإنّ‏استراتٌجٌة‏التفكٌكٌة‏تموم‏على‏محاورة‏النصوص‏ومساءلتها‏لفضح‏التنالضات‏الموجودة‏

‏الداخل‏إذ‏ ً‏مسألة ‏دائما ‏)درٌدا( ‏وٌؤكّد ‏والدفاع‏عن‏نفسها، ‏عن‏الإجابة ‏حٌن‏تبدي‏عجزها داخلها،

حاً،‏ولا‏دائرة‏ًمحددة‏المعالم‏والمحٌط،‏ٌمكن‏أن‏نخرج‏منها‏ٌمول:‏"إن‏اّلمٌتافٌزٌمٌا‏لٌست‏تخما‏ًواض

وتوجّه‏لها‏ضربات‏من‏هذا‏الخارج،‏..‏إنّ‏المسألة‏مسألة‏انتمالات‏موضعٌة،‏ٌنتمل‏السؤال‏فٌها‏من‏

‏دعوته‏ ‏ما ‏هً ‏العملٌة ‏وهذه ‏الكلّ، ‏ٌتصدّع ‏حتى ‏آخر، ‏إلى ‏معلم ‏من ‏أخرى، ‏إلى ‏معرفٌة طبمة

 (.99ٙٔبالتفكٌكٌة")‏الؽوانمً،

ً‏لنبرز‏ ً‏مصطنعا ‏حادثا ‏أو ‏بناء ‏نفنّ ‏فنحنُ ‏نفسه، ‏فً‏الآنِ ‏بنٌانٌة ‏بنٌانٌة‏وضدّ ‏"حركة فالتفكٌن‏ٌعدّ

بنٌانه‏وأضلاعه‏وهٌكله،‏ولكن‏نفنّ‏فً‏آنٍ‏معا‏ًالبنٌة‏التً‏لا‏تفسّر‏شٌئاً،‏فهً‏لٌست‏مركزا‏ًولا‏مبدأ‏

 (.99ٕٔرار‏النمدي")‏كرٌستٌان،ولا‏لوّة،‏فالتفكٌن‏هو‏طرٌمة‏حصرٍ‏أو‏تحلٌل‏ٌذهبُ‏أبعد‏من‏الم

‏وبهذا‏ ‏فتنمضها، ‏إلى‏منطمٌاته ‏منها ‏لتنفذ ‏على‏"بلاؼٌات‏النصّ ‏تعتمدُ ‏فً‏المراءة فهً‏استراتٌجٌة

‏لٌس‏ ‏الؽرض‏أخٌراً ‏أنّ ‏بٌدَ ‏هو‏هدؾ‏درٌدا، ٌمضً‏المارئ‏على‏التمركز‏المنطمً‏فً‏النصّ‏كما

 (ٕ٘ٔٓالهدم،‏ولكن‏إعادة‏البناء")‏علٌمات،
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‏ ‏المٌتافٌزٌمٌا‏فموضوع ‏تفكٌن‏نظم ‏أو ‏الؽربً، ‏للفكر ‏العامة ‏النظم ‏على ‏ٌنصبّ ‏كان ‏وإن التفكٌن،

‏)جادامٌر(‏ ‏أمثال ‏الظاهراتٌٌن ‏من ‏معاصرٌه ‏إلى ‏وصولاً ‏و)أرسطو( ‏)أفلاطون( ‏من الؽربٌة

‏أو‏ ‏الثبات، ‏ممولة ‏وتفنً ‏الهائل، ‏التراكم ‏ذلن ‏سمن ‏تضعؾُ ‏التً ‏الؽربلة ‏من ‏كنوعٍ و)خوسرل(،

‏تأوٌلً‏‏رفض‏سكونٌة ًّ ‏لرائ ‏فً‏الولت‏نفسه‏نشاطٌ ‏لكنهّ العمل‏الأوروبً‏من‏وجهة‏نظر‏)درٌدا(،

ً‏لتسدٌد‏ضرباته،‏أو‏نمول‏فتح‏أسئلة‏المعنى،‏ ٌرى‏فً‏النصّ‏الأدبً‏والنظرٌة‏الأدبٌة‏مجالاً‏خصبا

‏البنٌوي،‏لتكون‏التفكٌكٌة‏من‏هذه‏ ‏النمد الوجهة‏وتحرٌر‏الدلالة‏من‏ممولة‏البنى‏الثابتة‏التً‏أفرزها

نظرٌة‏فً‏لراءة‏وتلمً‏النصّ‏الأدبً،‏و"بذلن‏تحمل‏معها‏دلٌل‏عمومٌتّها،‏والبرهان‏على‏أنها‏لٌست‏

 (99ٙٔولٌدة‏لبنٌة‏إدراكٌة‏معٌنّة")‏الؽوانمً.،

وٌوضّح‏)درٌدا(‏رائد‏هذه‏النظرٌة‏أنّ‏التفكٌكٌة‏"لا‏تؤمنُ‏بلؽةٍ‏واحدة،‏أي‏تؤمنُ‏بلؽاتٍ‏متعدّدة‏عبر‏

والتنالض‏والحوار،‏والتموٌض،‏والتناص،‏وٌعنً‏هذا‏التشدٌد‏على‏التعددٌة‏اللؽوٌة‏آلٌات‏الاختلاؾ‏

(،‏فضلا‏ًعن‏أنها‏تموم‏على‏"خلخلة‏وتفكٌن‏لكلّ‏المعانً‏التً‏ٖٕٔٓوالدلالٌة‏والثمافٌة")‏لحمداوي‏،

‏من‏اللوؼوس‏وبالخصوص‏معنى‏الحمٌمة")‏تاورٌرت.، ‏منشأها (‏وٌوجد‏من‏ٌرى‏أنّ‏ٕٙٓٓتستمدّ

‏بوثوٌلوإٌفانكوس‏التفكٌ ‏الإنسانٌة") ‏العلوم ‏وخطابات ‏الفلسفة ‏لول ‏إعادة ‏أو ‏المراءة ‏"طرٌمة كٌة

(،‏وهو‏ما‏لا‏ٌبتعد‏فً‏معناه‏عما‏ذكره‏عبد‏العزٌز‏حمودة‏حٌن‏لال:‏"التفكٌن‏لٌس‏نظرٌة‏99ٕٔ،

ً‏استراتٌجٌة‏للنص،‏وحتى‏نكون‏أكثر‏دلة‏إنه‏ممار ً‏بالمطع،‏بل‏ٌمكن‏تسمٌته‏مؤلتا سة‏ولٌس‏مذهبا

 (.991ٔولٌس‏نظرٌة")‏حمودة،

‏الدلالة‏ ‏على ‏أكدنا ‏ما ‏إذا ً ‏خصوصا ً ‏منهجا ‏عدّه ‏ٌمكن ‏"لا ‏التفكٌن ‏أنّ ‏والفلاسفة ‏النماد ‏ٌرى بٌنما

‏إلى‏أدوات‏منهجٌة‏أو‏إلى‏مجموعة‏من‏ ‏التفكٌن‏لا‏ٌمكن‏اختزاله ‏لذلن‏ٌمكن‏المول‏إنّ الإجرائٌة،

‏العالً، ‏عبد ‏للنمل") ‏المابلة ‏والإجراءات ‏درٌدا(‏999ٔ.،المواعد ‏بحسب ‏)أي ‏الدرٌدي ‏فالتفكٌن )

‏المراءة‏ ‏بفعل ‏وذلن ‏المعنى؛ ‏وبناء ‏اللؽة ‏بٌن ‏النصوص‏بالتفاعل ‏لفهم ‏استراتٌجٌة ‏بناء ‏إلى ٌسعى

‏ٌنطوي‏علٌه‏النص‏من‏معانٍ‏ التفكٌكٌة‏من‏خلال‏نتائج‏تلن‏المراءة‏المتعاكسة‏التً‏تعتمد‏على‏"ما

‏ٌهمنً‏فً‏ٕٓٓٓتتنالض‏مع‏ما‏ٌصرّح‏به")‏الروٌلً‏، (،‏وهو‏ما‏كان‏ٌمصده‏)درٌدا(‏بموله:‏"ما

‏التموضع‏فً‏البنٌة‏ؼٌر‏ ‏الاستمرار‏أو ‏وإنما ‏من‏الخارج، ‏لٌس‏النمد المراءات‏التً‏أحاول‏إلامتها

‏نفسه،‏وٌفكّن‏ ‏النص‏من‏خلالها المتجانسة‏للنص،‏والعثور‏على‏توترات‏أو‏تنالضات‏داخلٌة،‏ٌمرأ

‏، ‏وفكرة‏(،‏وعلٌٕٓٓٓنفسه‏بنفسه")‏درٌدا ‏الدال‏والمدلول، ‏مفاهٌم ‏التفكٌكٌة‏تموم‏على‏تبنًّ ‏فإنّ ه
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استملال‏النص‏بصفته‏بنٌة‏لؽوٌة،‏وكون‏المعنى‏ٌتحمك‏من‏خلال‏العلامة‏داخل‏الأنساق‏المختلفة،‏

ولذلن‏تتجه‏لفعل‏المراءة‏فً‏تحلٌل‏النصوص،‏سعٌا‏ًمنها‏للكشؾ‏عن‏مجموعة‏الثؽرات‏التً‏تدعو‏

‏إلى‏الملك‏ومراوؼة‏الم ًّ ‏إلٌه‏)درٌدا(‏فنجده‏"ؼٌر‏معن عنى‏المخبوء‏تحت‏لناع‏اللؽة،‏وهذا‏ما‏دعا

‏الحواشً‏والهوامش،‏ ‏ٌلتفت‏إلى ‏ما ‏بمدر ‏وطروحاته، ‏ولا‏ٌعنى‏بالمتن، ‏به، بالمنطوق‏والمصرّح

 (.ٕ٘ٓٓوٌعنى‏باختلاؾ‏النصّ‏وتوتراته،‏أو‏ٌهتم‏بخداع‏الكلام‏ومخاتلته")‏حرب،

 )نبذة نظرٌة وتارٌخٌة للتفكٌكٌة( ً:المطلب الثانً: النقد التفكٌك ●

نشأت‏التفكٌكٌة‏عن‏"ما‏بعد‏البنٌوٌة"‏فً‏أواخر‏الستٌنات‏على‏وجه‏التمرٌب.‏وترتبط‏التفكٌكٌة‏أو‏ 

التموٌّض‏باسم‏درٌدا،‏الذي‏عرؾ‏بتعدد‏جوانبه‏وخصب‏اهتماماته،‏فهو‏فٌلسوؾ‏ولارئ‏نصوص‏

هذا‏الفٌلسوؾ‏انتمادا‏حاسما‏للفكر‏البنٌوي،‏ولمد‏وجه‏(، ٕٔٓٓ)محمود ،من‏التراث‏الفلسفً‏الؽربً

‏فً‏ ‏حتى ‏للمعنى ‏ما ‏نوع ‏من ‏"مركزا" ‏تفترض‏دائما ‏كانت ‏" ‏البنٌوٌة ‏فكرة" ‏أن ‏إلى ‏ذهب فلمد

 البنٌوٌة،‏هذا‏المركز‏ٌحكم‏البنٌة،‏ولكنه‏هو‏نفسه‏لٌس‏موضوعا‏للتحلٌل‏البنٌوي.

لهم‏الوجود‏من‏حٌث‏هو‏حضور،‏وذهب‏درٌدا‏إلى‏أن‏البشر‏ٌرؼبون‏فً‏مركز‏لأن‏المركز‏ٌضمن‏

فنحن‏نفكر‏على‏سبٌل‏المثال‏فً‏حٌاتنا‏العملٌة‏والمادٌة‏على‏أنها‏مرتكزة‏حول‏"أنا"‏وهذه‏الأنا‏هً‏

‏ٌدور‏فً‏فضائها)الكومً، ‏الذي‏تموم‏علٌه‏بنٌة‏كل‏ما ‏الوحدة ‏وٌرى‏درٌدإٗٓٓمبدأ أن‏الفكر‏ (.

‏ ‏علٌها ‏تتأسس ‏عدائٌة ‏ضدٌة ‏الثنائٌة ‏على ‏لائم ‏كثنائٌة:‏الؽربً ‏الثنائٌة ‏بهذه ‏إلا ‏توجد ولا

‏للطرؾ‏ ‏الامتٌاز ‏ٌمنح ‏الفكر ‏وهذا ‏الرجل/المرأة. ‏المشافهة/الكتابة؛ ‏الذات/الآخر؛ العمل/العاطفة؛

‏المعنى‏وظٌفة‏المتحدث‏وسابك‏ ‏بـ"التمركز‏المنطمً"‏أي‏أنّ الأول‏على‏الثانً‏هو‏ما‏ٌسمٌه‏درٌدا

مولع‏"أصلً"‏إلى‏محطة‏أخرى.‏كما‏ٌرى‏أن‏الأسبمٌة‏‏على‏اللؽة‏التً‏هً‏مجرد‏وسٌلة‏ناللة‏له‏من

تكون‏للكتابة‏على‏اللفظ‏والكتابة‏عند‏درٌدا‏لا‏تعنً‏الكتابة‏بمفهومها‏المألوؾ‏الذي‏ٌرى‏فٌها‏مجرد‏

‏جعل‏ ‏مما ‏اللفظ ‏لهٌمنة ‏تخضع ‏كانت‏دائما ‏الكتابة ‏أن ‏وٌؤكد ‏للأصوات‏المنطولة ‏وتمثٌل تصوٌر

‏دل ‏مرادفا ‏عنده ‏المنطمً ‏الصوتً)الروٌلً.،التمركز ‏للتمركز ‏التفكٌن‏ٌٕٓٓٓما ‏أن ‏درٌدا ‏وٌرى )

‏النصوص‏ ‏بمراءة ‏التفكٌن‏ترتبط‏أساسا ‏التفكٌن‏لأن‏عملٌة ‏نمدٌة‏بل‏النمدٌة‏موضوعها لٌس‏عملٌة

 وتأمل‏كٌفٌة‏إنتاجها‏للمعانً‏وما‏تحمله‏بعد‏ذلن‏من‏تنالض‏فهً‏تعتمد‏على‏حتمٌة‏النصّ‏وتفكٌكه.

‏ت ‏أن‏التفكٌكٌة ‏فهً‏تصؾ‏الطرق‏التً‏تضع‏بواسطتها‏معنى‏هذا ‏مزدوجة ‏لراءة ‏على‏عاتمها أخذ

‏أفكار‏النصّ‏المحللّ،‏تضعها‏موضع‏تساؤل‏وتستخدم‏نظام‏الأفكار‏التً‏ الممولات‏التً‏تموم‏علٌها
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‏موضع‏ ‏النظام ‏ذلن ‏اتساق ‏لتضع ‏المركبات ‏وبمٌة ‏بالاختلافات ‏نطالها ‏فً ‏النصّ ٌسعى

 (.ٕٕٓٓالتساؤل)فضل،

لتفكٌكٌة‏لٌست‏هً‏التً‏تمول‏ما‏أراد‏المول‏لوله،‏بل‏تمل‏ما‏لم‏ٌمله‏المول‏ولٌس‏فً‏لولنا‏إنّ‏المراءة‏ا

طلامس‏ولا‏سحر‏ولا‏شعوذات‏ولا‏لعب‏على‏الألفاظ‏،والمراءة‏بهذا‏المعنى‏تتٌح‏تجدد‏المول‏،أي‏

نصّ‏لراءة‏ما‏لم‏ٌمرأه‏المؤلؾ،‏وهذا‏معنى‏لول‏التفكٌكٌٌن‏أن‏النصّ‏ٌنطوي‏على‏فراؼات،‏لأن‏ال

‏ٌبنى‏النصّ‏على‏الؽٌاب‏والنسٌان‏الأعلى‏الحضور‏والتذكر‏ ‏المتاهات‏وهكذا ‏كوّن‏من فً‏حمٌمته

‏إلٌه‏المؤلؾ‏عمدا،‏لسبب‏من‏الأسباب‏ولكنه‏ والؽٌاب‏هو‏ؼٌاب‏الجسد‏والدال‏والحجب‏هنان‏ٌلجأ

‏وٌمتصر‏ ‏تتسرب‏إلى‏النصّ، ‏بسبب‏مضامٌن‏أٌدٌولوجٌة ‏المؤلؾ، ‏من‏دون‏لصد ‏حجب‏ٌتم أٌضا

‏من‏ت ‏تعلما ‏بحمٌمً ‏لٌس ‏ما ‏جعل ‏أو ‏خارجٌة ‏بمشرة ‏الحمٌمة ‏تؽلٌؾ ‏على أثٌرها

 (.ٕٓٔٓخارج)دروٌش،

رأى‏عبد‏العزٌز‏حمودة‏أنّ‏التفكٌكٌة‏"تبحث‏عن‏اللَّبِنةَ‏الملمة‏ؼٌر‏المستمرة،‏‏التفكٌكٌة عند العرب:

‏هدم ‏وفً‏كل‏عملٌة ‏من‏جدٌد. ‏تركٌبه ‏وٌعاد ‏البنٌان‏من‏أساسه ‏حتى‏ٌنهار ‏بناء‏‏وتحركها وإعادة

‏ ‏ٌحددها ‏جدٌدة، ‏أهمٌة ‏الممهورة ‏العناصر ‏النص‏وتكتسب ‏مركز ‏‏–ٌتؽٌر ‏المارئ‏‏–بالطبع أفك

(،‏هاهنا‏991ٔ، الجدٌد.‏وهكذا‏ٌصبح‏ما‏هو‏هامشً‏مركزٌا،‏وما‏هو‏ؼٌر‏جوهري‏جوهرٌاً)حمودة

ٌخفٌه‏أي‏‏نستشؾ‏أنّ‏المراءة‏التفكٌكٌة‏تهدؾ‏إلى‏إٌجاد‏تصدع‏وشرخ‏بٌن‏ما‏ٌصرح‏به‏النصّ‏وما

 بٌن‏ما‏ٌمال‏ومالم‏ٌتم‏التصرٌح‏به.

أمّا‏التحلٌل‏التفكٌكً‏عند‏عبد‏المالن‏مرتاض‏فٌموم‏على‏"تموٌض‏لؽة‏النصّ‏أجزاء‏أجزاء،‏وأفكارا‏

أفكارا‏]...[‏لتبٌنّ‏مركزيّ‏النصّ‏والاهتداء‏إلى‏سر‏اللعبة‏فٌه،‏ثم‏ٌعاد‏تطنٌبه،‏أو‏بناؤه،‏أو‏تركٌب‏

ٌض")‏مرتاض،(.‏هاهنا‏نلفً‏أنّ‏التفكٌن‏عند‏عبد‏المالن‏مرتاض‏ٌموم‏لؽته‏على‏ضوء‏نتائج‏التمو

على‏تفكٌن‏النصّ‏إلى‏أجزاء‏وتحلٌل‏أدق‏تفاصٌله‏لٌصل‏المارئ‏أو‏النالد‏إلى‏عمك‏النصّ‏فٌهتدي‏

 إلى‏سر‏البناء‏فٌه.

تفسٌر‏وتموم‏تشرٌحٌة‏عبد‏اّللّ‏الؽدامً،‏فً‏جوانب‏أساسٌة‏من‏ممارسته‏النمدٌة‏على‏ما‏سماه‏مبدأ‏"

‏المبدأ‏ ‏ٌموم‏هذا ‏المختلفة، ‏الشعرٌة ‏لراءاته ‏تصدر‏عنه ‏نمدٌاً ‏منه‏شعارا ‏الذي‏اتخذ الشعر‏بالشعر"

‏الأدبً،‏ ‏شفرات‏جنسها ‏هو‏مجموعة ‏سٌاق‏عام ‏ولكل‏لصٌدة ‏فً‏سٌالها، على‏"إدماج‏كل‏لصٌدة

‏ومس ‏وهذان‏سٌالان‏ٌتدخلان‏وٌتماطعان‏بشكل‏دائم ‏إنتاج‏كاتبها، تمر")‏وآخر‏خاص‏هو‏مجموعة
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(،‏وعلٌه‏فإنّ‏التشرٌح‏ٌموم‏على‏تفكٌن‏النصوص‏إلى‏وحدات،‏ٌعُمّلُ‏النالد‏أدواته‏99٘ٔالؽذامً‏،

 وذلن‏بتسمٌة‏كل‏وحدة‏وتحلٌل‏النصّ‏الإبداعً‏إلى‏أصؽر‏وحداته‏الجملة.

 _‏الشاعرة‏رسمٌة‏محٌبس:‏

ً‏بٌئة‏دٌنٌة،‏فً‏محافظة‏ذي‏لار،‏نشأت‏ف‏9٘ٙٔهً‏شاعرة‏عرافٌة‏ولدت‏فً‏فضاء‏الشطرة‏‏عام‏

وثمافٌة‏ؼنٌة‏فمد‏كان‏البٌت‏الذّي‏ولدت‏فٌه‏ٌضم‏مكتبة‏وٌحتفً‏بالأدب‏ولد‏ساعدها‏وجود‏ابن‏عمها‏

على‏الاطلاع‏على‏الكتب‏والرواٌات‏الؽربٌة‏نظرا‏ًلكونه‏ٌدرس‏الأدب‏الإنجلٌزي‏فً‏جامعة‏بؽداد،‏

ا‏تكتب‏الأؼانً‏التً‏تتؽنى‏ولد‏كتبت‏أول‏نص‏شعري‏لها‏فً‏مرحلة‏الإعدادٌة‏،‏وكانت‏فً‏بداٌاته

بحب‏الوطن،‏عملت‏الشاعرة‏بالتدرٌس‏بعد‏أن‏تخرجت‏من‏معهد‏إعداد‏المعلمٌن،‏وحاولت‏إكمال‏

‏ ‏عام ‏المفتةحة ‏الكلٌة ‏فمدمت‏على ‏ ‏العربٌة ‏اللؽة ‏تعلم ‏مجال ‏فً ‏تكمل‏‏ٕ٘ٔٓدراستها ‏لم ولكنها

 (٘ٔ:‏ٕٕٗٓدراستها‏نظرا‏ًلبعد‏المسافة.)تهرانً،‏

 مؤلفاتها:‏

 أنثى‏طلمة

 فوضى‏المكان‏

 رواٌة‏كاهنات‏

 روابة‏العودة‏إلى‏لكش

 الشعر‏ممابل‏الحب‏

 شؽؾ‏أنثوي

 سطر‏من‏ذاكرة‏البحر

‏(ٕٓ:‏ٕٕٗٓمجموعة‏موسٌمى‏الصباح‏)تهرانً،‏

‏

 المبحث الثانً: النقد التفكٌكً فً رواٌة )ٌوسف( للكاتبة )رسمٌة محٌبس( -

 المطلب الأول: نبذة عن الرواٌة ●

ٌوسؾ"‏لرسمٌة‏محٌبس‏تروي‏علالة‏حب‏معمدة‏تتماطع‏فٌها‏الذاكرة‏والحنٌن‏مع‏ضؽوط‏المجتمع‏رواٌة‏"

وتنالضاته،‏إذ‏ٌركّز‏النص‏على‏تجارب‏عاطفٌة‏مؤلمة‏تؤثر‏فً‏مصائر‏الشخصٌات‏وتكشؾ‏عن‏هشاشة‏

 النصاب‏الاجتماعً‏حول‏الحب‏والاعتراؾ.
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‏ا ‏ورمز ‏السرد ‏محور ‏ٌمثلّ ‏إذ ‏الرئٌسة ‏الشخصٌة ‏ومتطلبات‏المجتمع،‏ٌوسؾ‏هو ‏الفرد لصراع‏بٌن‏رؼبة

والشخصٌات‏المحٌطة‏به‏تمثل‏أشكالاً‏من‏الضمٌر‏الاجتماعً‏والسلطة‏والتملٌد‏التً‏تضؽط‏على‏اختٌاراته‏

 وتفرض‏حدودا‏ًعلى‏حرٌته‏العاطفٌة.

حرمان‏تعالج‏الرواٌة‏بشكلٍ‏عام‏موضوعات‏مركزٌة‏تتمثل‏فً‏الحب‏والممنوعات،‏فالحب‏لوة‏تحمل‏انتمام‏ال

والوصم‏الاجتماعً‏وتكشؾ‏عنه‏تنالضات‏مؤلمة.‏كما‏تتناول‏نفاق‏المعاٌٌر‏الاجتماعٌة،‏فتكشؾ‏ازدواجٌة‏

المٌم‏ووجوه‏الرٌاء‏التً‏تبرر‏العنؾ‏أو‏الممع‏باسم‏التمالٌد.‏فضلاً‏عن‏الهوٌة‏والذاكرة،‏إذ‏إنّ‏الماضً‏ٌعٌد‏

ة،‏كما‏أنّ‏الرواٌة‏تعرض‏أشكالاً‏رمزٌة‏ومادٌة‏تشكٌل‏حاضر‏الأفراد‏وٌحدد‏تحركاتهم‏النفسٌة‏والاجتماعٌ

 من‏العنؾ‏التً‏تستهدؾ‏الحرٌة‏العاطفٌة‏والكرامة‏الإنسانٌة.

‏والعٌة‏ترتكز‏ ‏بل‏شخصٌة ‏لٌس‏ٌوسؾ‏النبًّ ‏شاب‏حمٌمً‏اسمه‏)ٌوسؾ‏رسن‏بدر(، الرواٌة‏تصوّر‏حٌاة

ً‏بعد‏مأساة‏عانتها‏والد ته‏التً‏فمدت‏رضٌعها،‏وتحوّلت‏علٌها‏الأحداث،‏نشأ‏ٌوسؾ‏فً‏رٌؾ‏الشطرة‏ٌتٌما

الجرٌمة‏إلى‏أثر‏دائم‏فً‏ذاكرته؛‏حمل‏ٌوسؾ‏لطعة‏لماش‏بٌضاء‏ملطخة‏بالدماء‏كرمز‏للصدمة‏التً‏رافمته‏

‏بالعنؾ‏والفراغ،‏ ًّ منذ‏الطفولة.‏تفتح‏الرواٌة‏على‏عالمٍ‏مهجورٍ‏بلا‏أبواب‏حٌث‏تختلط‏أصوات‏السواد‏الٌوم

‏مشاهد ‏سلسلة ‏إلى ‏ٌوسؾ ‏حٌاة ‏الاجتماعٌة‏‏وتتحول ‏المسوة ‏ومع ‏الحٌوان ‏مع ‏الإنسان ‏صراع تظُهِر

 والذكورٌة،‏وسٌطرة‏منطك‏امتلان‏الأنثى‏أو‏افتراسها‏بؽض‏النظر‏عن‏سنها.

‏استلاب‏ ‏والٌتٌمٌة، ‏الفمد ‏لاسٌة: ‏بنى‏اجتماعٌة ‏لتكشؾ‏عن ‏على‏تجارب‏ٌوسؾ‏الشخصٌة ‏الرواٌة وتركّز

د‏جماعً‏عن‏العنؾ‏والوصم.‏ومن‏خلال‏مسارات‏ٌوسؾ‏الجسد‏والكرامة،‏وتحول‏الجراح‏الفردٌة‏إلى‏سر

‏الصورة،‏فتجعل‏من‏مشهد‏لطعة‏المماش‏والدار‏المفتوحة‏بلا‏ ‏الحدث‏وؼرائبٌةّ تتحرن‏الرواٌة‏بٌن‏والعٌةّ

ً‏لفمدان‏الحماٌة‏وانهزام‏الإنسانٌة‏فً‏وجه‏ممارسات‏ألرب‏إلى‏افتراس‏الحٌوان‏منها‏ أبواب‏محوراً‏رمزٌا

 إلى‏سلون‏مدنً.

لجدٌرُ‏بالذكر‏أنّ‏لؽة‏الرواٌة‏مكثفّة‏وصور‏النص‏تعبٌرٌة،‏ٌتماطع‏فٌها‏السرد‏النثري‏مع‏لحظات‏شعرٌة‏وا

وتأملٌة‏لتكثٌؾ‏الطابع‏النمدي‏والوجدانً‏فٌها،‏والنص‏لا‏ٌكتفً‏بسرد‏مأساة‏شخصٌة‏واحدة،‏بل‏ٌستثمرها‏

‏الت ‏فً ‏وازدواجٌته ‏المجتمع ‏تنالضات ‏تختزل ‏مدمّرة ‏علالات ‏والشرؾ‏لٌعرض‏شبكة ‏الجرٌمة ‏مع عامل

‏أسلوب‏الرواٌة‏ٌحمل‏نبرة‏عاتٌة‏ومباشرة‏فً‏مشاهد‏العنؾ،‏وممتدة‏فً‏لحظات‏الصمت‏ ‏إذ‏إنّ والرؼبة.

 والذكرى‏التً‏تجعل‏المارئ‏ٌلمس‏ثمل‏الحدث‏وامتداده‏النفسً‏على‏الشخصٌة‏والمجتمع‏على‏السواء.
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 المطلب الثانً: تحلٌل الرواٌة وفق النقد التفكٌكً ●

فً‏أول‏مماطع‏الرواٌة‏ٌجُعل‏من‏اسم‏"ٌوسؾ"‏محورا‏ًسردٌا‏ًودلالٌاً،‏وٌعرض‏حفرة‏تركّب‏فٌها‏الأسطورة‏

"سألتها: ماذا أسمٌته؟ والخٌال‏الاجتماعً‏والنبأ‏العائلً‏لتنتج‏شبكة‏من‏الدلالات‏المتضاربة‏المابلة‏للتفكٌن،‏

اسمٌ جمٌل، أول مرة ٌولدُ لنا طفلٌ بهذا قالت: )ٌوسف(، عاودتنًْ تلك الرعدة، وصحت: ٌوسف. الله!، 

رحتُ أردّدهُ فً سرّي وأنا أطٌع الطرٌقَ عائدة إلى بٌتنا: ٌوسف ٌوسف. لا أعرفُ سرّ  الاسم وبهذا الجمال.

السحر الذي ٌرافقُ هذا الاسم الذي تعشقه النساء، ففً داخل كلّ أنثى تكمنُ زُلٌخة. مهما حاولنا إقصاءها. 

ًّ ٌوسف الذي تقول الأسطورة بأنّ الله خصَّه بنصف الجمال، وتركَ  سٌكونُ جمٌلاً، له بعضُ سمات النب

هذه المعلومة التً تجعلُ المخٌلّة  لبقٌةّ البشرِ النصف الآخر، وأنهّ ورثَ هذا الحسنَ من جدَّتهِ سارة ..

ل شقٌقتً من تبعاتِ تذهبُ بعٌداً، وأنا أرى ٌوسف كأنه ملاكٌ هبطَ على الأرض، ... لكنًّ أشفقتُ على طف

 .(ٕٕٔٓمحٌبس، هذا الاسم وما قد ٌلُاقً من أهوالٍ ومصاعب")

‏ٌعمل‏ ‏تروي‏لحظة‏إعلان‏الاسم‏ورد‏الفعل‏الجسدي،‏والترنٌم‏الداخلً‏المتكرر‏للاسم،‏فالاسم‏هنا الساردة

‏مٌثولوجٌ ‏إنتاج ‏المشهد ‏ٌعٌد ‏واحد؛ ‏آن ‏فً ‏والملك ‏للإعجاب ‏ومثٌرة ‏موحّدة ‏جمالٌة ‏لٌمة ‏ٌوسؾ‏بوصفه ا

 النبوي‏عبر‏لؽة‏الشعور‏الٌومً‏والعائلً،‏وٌحوّل‏الولٌد‏إلى‏حمل‏جمالً‏معرض‏للخطر.

وإذا‏ما‏أردنا‏تفكٌن‏ثنائٌات‏المعنى‏نجدُ‏)الممدّس/الدنٌوي(‏فالاسم‏ٌستعٌر‏لداسة‏النص‏الدٌنً‏لكنه‏ٌسُتخدم‏

‏والوالع بة ‏المدرَّ ‏المداسة ‏بٌن ‏الحدود ‏فتنهار ‏ومهدد، ‏تافه ‏ٌومً ‏حمل ‏نجدُ‏فً ‏كما ‏المشوهة. ‏البشرٌة ة

)الجمال/الخطر(‏فالجمال‏هنا‏لٌس‏ملازما‏ًللسلام‏بل‏مدخلاً‏للخطر؛‏وتكرار‏الحنٌن‏للاسم‏ٌتماطع‏مع‏خوؾ‏

الساردة‏على‏)التبعات(،‏كما‏نجدُ‏)ذكر/أنثى(‏فالساردة‏تضع‏فً‏داخل‏الأنثى‏"زلٌخة"‏كحضور‏داخلً‏دائم؛‏

‏أٌ ‏تتحول ‏الرؼبة ‏موضع ‏الحب‏إلى‏وظٌفة‏الأنثى‏بوصفها ‏فتتبدل‏وظٌفة ً‏إلى‏نالل‏للخطر‏الاجتماعً، ضا

 محكّمة‏ومصادرة.

‏فً‏الحٌز‏ ‏ٌسُتدعى‏بحمل‏أسطوري‏)"نصؾ‏الجمال"(‏وٌصبح‏أداة‏لانتمال‏الأسطورة الاسم‏بوصفه‏رمزاً

تؤسس‏الاجتماعً،‏وهذا‏الربط‏الأسطوري‏ٌثبت‏الاسم‏كمٌمة‏ثمافٌة،‏وفً‏الولت‏نفسه‏ٌكشؾ‏عن‏آلٌةِ‏تشٌٌدٍ‏

لهوٌة‏الطفل‏ممدرة‏مسبما‏ًعلى‏أن‏تكون‏مأساوٌة:‏ٌولدّ‏الاسم‏تولعات،‏والتولعات‏تنُتج‏سردا‏ًاجتماعٌا‏ًٌسبك‏

 وجود‏الشخص‏نفسه.



 النقد التفكيكي في رواية )يوسف( لرسمية محيبس                                              45

 
 

ون العدد ) بوية، المجلد السادس والعشر ي الآداب والعلوم التر
 
 2222( لسنة 2( الجزء )1مجلة القادسية ف

‏وهذا‏ ‏النص‏لا‏ٌحددها‏صراحة، ‏هً‏التبعات؟ ‏ما ‏ٌترن‏الفراغ‏مفتوحا؛ً ‏الاسم" والحدٌث‏عن‏"تبعات‏هذا

،‏تحٌزّات‏جنسٌة،‏أو‏حتى‏عنؾ‏مادي‏لاحك.‏وعلٌه‏فإنّ‏الإٌحاء‏الفراغ‏ٌنُتج‏تعدُّد‏لراءات:‏وصم‏اجتماعً

 ٌجعل‏المارئ‏شرٌكا‏ًفً‏بناء‏المأساة‏المحتملة،‏وٌحوّل‏النص‏إلى‏جهاز‏إنتاج‏معانٍ‏لا‏نهائٌة.

"كنتُ ألمحُ الغادي والرائح ٌكسرُ غصناً من شجرةِ ٌوسف. كنتُ أسمعُ أغصانها وجاء‏على‏لسان‏الساردة‏

قلبً، وكأنّ عظامَ شخصٍ عزٌز تتحطّم، ولم تتأثرّ بما تفقد من أغصان، بل تحتلّ مساحة تتكسّر فأمسكُ 

أكبرَ فلقد ارتبطَ وجودها بٌوسف، كان ٌزهو عبر أوراقها وتختلطُ رائحته برائحتها، كان ٌضحكُ وٌقول: 

(.‏هذا‏ٕٕٔٓبس،")محٌأنا مثل هذه الشجرة، تمتدّ جذوري بعٌداً فً الأرض وأوراقً لم تزل خضراءَ وارفة

‏لهوٌة‏ الممطع ‏رمزٌة ‏مرآة ‏إلى ‏الشجرة ‏تتحوّل ‏حٌث ‏والإنسان، ‏الطبٌعة ‏فٌها ‏تتداخل ‏مركّبة ‏صورة ٌمدّم

ٌوسؾ،‏وتصُبح‏الأؼصان‏المكسورة‏استعارة‏لانتهان‏الذات‏أو‏تفككها.‏فمن‏منظور‏النمد‏التفكٌكً،‏لا‏ٌمُرأ‏

‏حم ‏بوصفه ‏بل ‏للشخصٌة، ً ‏بسٌطا ‏تمجٌداً ‏النص‏بوصفه ‏فٌه‏هذا ‏وتتفكن ‏الثنائٌات، ‏فٌه ‏تتصارع ً ‏دلالٌا لاً

 المعانً‏المستمرة‏لتكشؾ‏عن‏هشاشة‏الهوٌة،‏وانزٌاح‏الرموز،‏وتعدد‏مستوٌات‏التأوٌل.

‏بل‏علالة‏ ‏بسٌطاً، ‏لٌست‏تناظراً ‏العلالة ‏لكن‏هذه ‏لٌوسؾ، ً ‏رمزٌا ‏امتداداً ‏تمثل ‏الشجرة ‏النص، ففً‏ظاهر

‏بٌن‏الذات ‏الحدود ‏تتبدل‏فٌها ‏بل‏"تحتل‏مساحة‏‏انزٌاحٌة ‏الشجرة ‏لا‏تتألم ‏فحٌن‏تكُسر‏الأؼصان، والرمز.

أكبر"،‏ما‏ٌخلك‏مفارلة‏دلالٌة:‏الفمد‏لا‏ٌؤدي‏إلى‏الانكماش‏بل‏إلى‏التمدد،‏وكأن‏الألم‏ذاته‏هو‏ما‏ٌمنح‏الكٌان‏

،‏وٌحوّله‏إلى‏شرعٌة‏الوجود.‏وهذا‏الانزٌاح‏ٌفُكن‏التصور‏التملٌدي‏للرمز‏الطبٌعً‏بوصفه‏امتدادا‏ًنمٌا‏ًللذات

كٌان‏متنالض:‏ٌتألم‏وٌتسع،‏ٌنُتهن‏وٌزدهر،‏ما‏ٌجعل‏من‏الشجرة‏رمزا‏ًؼٌر‏مستمر،‏لابلا‏ًلإعادة‏التأوٌل‏فً‏

 كل‏لحظة.

‏بٌن‏الجمال‏والانتهان‏ٌفُكن‏التصور‏الرومانسً‏للطبٌعة،‏وٌكشؾ‏عن‏أن‏الجمال‏ذاته‏لد‏ ‏التداخلَ ‏أنّ كما

مل‏طمأنٌنة‏بل‏توترا‏ًدائما‏ًبٌن‏ما‏ٌرُى‏وما‏ٌشُعر.‏وفً‏لول‏ٌوسؾ:‏ٌكون‏مشهدا‏ًللتمزق،‏وأن‏الرمز‏لا‏ٌح

)أنا‏مثل‏هذه‏الشجرة(‏ٌعلن‏تماثله‏مع‏كٌان‏خارجً،‏لكنه‏لا‏ٌحدّد‏أي‏جانب‏من‏جوانب‏الشجرة‏ٌمثلّه:‏هل‏

‏الذات‏والآخر،‏ ‏الؽموض‏ٌفُكن‏ثنائٌة ‏أم‏الأؼصان‏المكسورة؟‏هذا ‏الورق‏الأخضر؟ ‏أم هو‏الجذر‏العمٌك؟

‏الهوٌة‏و ‏ٌظُهر‏أنّ ‏فالتفكٌن‏هنا ً‏ؼٌر‏مكتمل،‏لا‏ٌعُرّؾ‏إلا‏عبر‏استعارات‏متبدلة. ٌجعل‏من‏الهوٌة‏تركٌبا

لٌست‏جوهرا‏ًثابتا‏ًبل‏علالة‏تأوٌلٌة،‏وأن‏ٌوسؾ‏لا‏ٌملن‏تعرٌفا‏ًنهائٌا‏ًلذاته،‏بل‏ٌتنمل‏بٌن‏صور‏رمزٌة‏تعٌُد‏

 إنتاجه‏وتفكٌكه‏فً‏آن.
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‏ٌذكر‏من‏)الؽادي‏والرائح(‏وعلٌه‏فإنّ‏هذا‏الؽٌاب‏ٌنُتج‏فراؼا‏ًتأوٌلٌا‏ًٌسمح‏والجدٌر‏بالملاحظة‏أنّ‏النصّ‏لا

بمراءات‏متعددة:‏هل‏هم‏المجتمع؟‏هل‏هم‏الزمن؟‏هل‏هم‏رموز‏للسلطة؟‏هذا‏الؽٌاب‏ٌفُكن‏مركزٌة‏الفاعل،‏

للنص‏بأن‏‏وٌجعل‏من‏النص‏مساحة‏مفتوحة‏للتأوٌل.‏فالؽٌاب‏هنا‏لٌس‏نمصا‏ًبل‏استراتٌجٌة‏تفكٌكٌة،‏تسمح

‏الإٌحاء‏ ‏عبر ‏بل ‏الحضور ‏عبر ‏فمط ‏تمُارس ‏لا ‏السلطة ‏أن ‏وتظُهر ‏ٌمُال، ‏لا ‏ما ‏عبر ‏المعنى ‏إنتاج ٌعٌُد

 والتجاهل.

"كنتُ أظنّ أنّ زٌارة الأمواتِ نوعٌ من العبث، نقومُ به دفعاً للشبهات بنسٌاننا المطلق  على‏حدّ‏لول‏ٌوسؾ:

راب؟ إنّ خطواتنا هناك ضائعة، وصراخنا ٌبتلعه لهم، ما النفعُ من زٌارة جثةٍ تقبع تحت الت

‏والموت‏ (،ٕٕٔٓمحٌبس،الفراغ") ‏الطمس ‏لبنٌة ً ‏ضمنٌا ً ‏تفكٌكا ‏ٌمُارس ‏ٌوسؾ ‏رواٌة ‏من ‏الممطع هذا

‏بٌن‏الحضور‏والؽٌاب،‏بٌن‏الذات‏والآخر،‏ومن‏خلال‏ ‏تشكٌل‏العلالة‏بٌن‏الفعل‏والمعنى، والهوٌة،‏وٌعٌُد

ساحة‏تأوٌلٌة‏تظُهر‏أنّ‏المعنى‏لا‏ٌوُلد‏من‏الطمس‏بل‏من‏لدرته‏على‏مماومة‏هذا‏التفكٌن،‏ٌتحول‏النص‏إلى‏م

الفراغ،‏وأن‏الذات‏لا‏تعٌُد‏إنتاج‏الؽائب‏بل‏تذُوب‏فٌه،‏وأن‏اللؽة‏نفسها‏لد‏تفشل‏فً‏ملء‏الصمت،‏وتصُبح‏

 شاهدا‏ًعلى‏هشاشة‏المعنى.

‏وتظُهر‏أن ‏الؽٌاب، ‏التواصل‏مع ‏النظر‏فً‏فكرة ‏الموتى‏تعٌد ‏الحضور‏بل‏ٌكُرّس‏‏فزٌارة الطمس‏لا‏ٌعٌُد

الانفصال،‏وأن‏الحٌاة‏لا‏تستدعً‏الموتى‏بل‏تمُارس‏طموسا‏ًلإخفاء‏نسٌانهم.‏وإنّ‏زٌارة‏المبور‏لٌست‏فعلا‏ً

ً‏من‏إٌمان‏داخلً‏بل‏من‏ضؽط‏خارجً،‏من‏خوؾ‏من‏أن‏ٌمُال‏إننا‏نسٌنا،‏وبذلن،‏ٌعُاد‏إنتاج‏الطمس‏ نابعا

،‏وٌكشؾ‏عن‏أنّ‏المعنى‏لا‏ٌوُلد‏من‏الفعل‏بل‏من‏السٌاق‏الذي‏ٌفُرض‏فٌه،‏كأداء‏اجتماعً‏لا‏كمٌمة‏روحٌة

 ما‏ٌجعل‏الطمس‏ذاته‏لابلا‏ًللتفكٌن‏بوصفه‏بنٌة‏خطابٌة‏لا‏شعورٌة.

كما‏أنّ‏اللؽة‏هنا‏لا‏تصؾ‏فمط‏بل‏تمُارس‏فعلاً‏تفكٌكٌاً،‏فتظُهر‏أنّ‏كل‏حركة‏وكل‏صوت‏فً‏هذا‏السٌاق‏لا‏

لعدم،‏هذا‏الاستخدام‏للؽة‏ٌعٌُد‏تشكٌل‏العلالة‏بٌن‏الفعل‏والنتٌجة،‏وٌظُهر‏أن‏المعنى‏ٌنُتج‏أثرا‏ًبل‏ٌذُوب‏فً‏ا

 لا‏ٌوُلد‏من‏الحركة‏بل‏من‏لدرتها‏على‏مماومة‏الفراغ،‏وهً‏لدرة‏مفمودة‏هنا.

‏تنُتج‏معنى‏بل‏تعُلن‏ ‏لا ‏لا‏تمُارس‏الطمس‏بل‏تشُكن‏فٌه، ‏متأملة، ‏بل ‏لٌست‏فاعلة ‏الممطع والذات‏فً‏هذا

ه،‏هذا‏ٌفُكن‏التصور‏التملٌدي‏للذات‏بوصفها‏مركزا‏ًللمعنى،‏وٌظُهر‏أنها‏نفسها‏معرضة‏للتشظً،‏وأن‏انهٌار

‏تعرٌؾ‏الذات‏لا‏كمصدر‏للمعنى‏بل‏ ‏وبذلن‏ٌعُاد ‏بل‏ٌذُوب‏فً‏الفراغ. ‏فً‏المكان‏لا‏ٌنُتج‏أثراً حضورها
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‏ٌمُارس‏أفعالًا‏لا‏تؤدي‏إلى‏نتائج،‏وٌصرخ‏فً‏فضاء‏لا‏ٌستجٌب ‏ٌجعل‏من‏النص‏مرآة‏ككائن‏هشّ، ،‏ما

 لانهٌار‏مركزٌة‏الذات‏فً‏إنتاج‏الدلالة.

وعندَ‏تذكّر‏ٌوسؾ‏لصّة‏الطفلةِ‏التً‏فمدتها‏أمه‏بعد‏ولادتها،‏حٌث‏كانت‏تبكً‏كثٌراً‏وسهرت‏الأمّ‏معها‏إلى‏

‏عنها، ‏البحث ‏رحلة ‏وبدأت ‏الطفلة، ‏تجد ‏لم ‏استٌماظها ‏وعندَ ‏الفجر، ‏ساعاتِ ‏أولى ‏فً ‏النعاس ‏ؼلبها  أن

خرجتُ من باب البٌتِ دونَ أن أعرفَ إلى أٌن أتجه؟، ولاحَ لً من بعٌدٍ شًءٌ ملتفٌّ بقطعةِ قماشٍ "

حمراء، اقتربتُ لأجدَ ما تبقىّ من الصغٌرةِ بٌن أنٌابِ الكلبةِ وجِرائها، ولم ٌبقَ منها سوى قطعٌ ممزقة، 

قوَ على الصراخ، لكنًّ انحنٌتُ على وقد تحوّلت قطعة القماشِ البٌضاء إلى حمراء من دماء الصغٌرة، لم أ

صخرةٍ قرٌبةٍ ووجّهتها بقوة نحو رأسِ الكلبة التً تأوّهت ثمّ مددت جسدها النحٌل وقد انقطعت 

‏والهوٌة،‏(. ٕٕٔٓأنفاسها")محٌبس، ‏العنؾ‏والرمز ‏لبنٌة ً ‏ضمنٌا ً ‏ٌمُارس‏تفكٌكا ‏الرواٌة ‏من ‏الممطع هذا

ٌن‏البراءة‏والوحشٌة،‏بٌن‏الفعل‏والانفعال.‏من‏خلال‏هذا‏التفكٌن،‏وٌعٌُد‏تشكٌل‏العلالة‏بٌن‏الذات‏والآخر،‏ب

ٌتحول‏النص‏إلى‏مساحة‏تأوٌلٌة‏تظُهر‏أنّ‏المعنى‏لا‏ٌوُلد‏من‏الحدث‏بل‏من‏لدرته‏على‏زعزعة‏التصورات،‏

من‏الرواٌة‏‏وأنّ‏اللؽة‏لا‏تعٌُد‏إنتاج‏الوالع‏بل‏تعٌُد‏تشكٌله،‏وأن‏الذات‏لا‏تعُرّؾ‏بالثبات‏بل‏بالتحول،‏ما‏ٌجعل

 نصا‏ًمفتوحا‏ًعلى‏احتمالات‏لا‏نهائٌة‏من‏المراءة‏والتأوٌل.

الطفلة‏الصؽٌرة‏تمثل‏البراءة‏المطلمة،‏بٌنما‏الكلبة‏وجِراؤها‏ٌمُدَّمون‏كرمز‏للوحشٌة،‏لكنّ‏النص‏لا‏ٌثبت‏هذه‏

‏ٌمع‏فً‏ؼابة‏بل‏فً‏الثنائٌة‏بل‏ٌزُعزعها:‏الكلبة‏لٌست‏وحشا‏ًخارجٌا‏ًبل‏جزء‏من‏البٌئة‏الٌومٌة،‏والحدث‏لا

‏فً‏ ‏الداخل، ‏فً ‏كامنة ‏أنها ‏وٌظُهر ‏خارجٌة، ‏بوصفها ‏للوحشٌة ‏التملٌدي ‏التصور ‏ٌفُكن ‏ما ‏البٌت، محٌط

‏التصور‏ ‏وٌفُكن ‏دائم، ‏كاحتمال ‏بل ‏كاستثناء ‏لا ‏العنؾ ‏تعرٌؾ ‏ٌعُاد ‏وهكذا ‏المنزلً. ‏الحٌزّ ‏فً المألوؾ،

ن‏الحدود‏بٌنهما‏لابلة‏للانهٌار‏فً‏أي‏لحظة.‏وٌوسؾ‏الأخلالً‏الذي‏ٌفصل‏بٌن‏البراءة‏والوحشٌة،‏لٌظُهر‏أ

لا‏ٌصرخ‏بل‏ٌنحنً‏وٌضرب‏الكلبة‏حتى‏الموت،‏هذا‏التحول‏من‏الانفعال‏إلى‏الفعل‏ٌفُكن‏التصور‏التملٌدي‏

للصدمة‏بوصفها‏شللاً،‏وٌظُهر‏أنّ‏الصدمة‏لد‏تنُتج‏عنفا‏ًمضاداً،‏وأن‏الألم‏لا‏ٌتُرجم‏دائما‏ًإلى‏بكاء‏بل‏إلى‏

 تمامً.‏فعل‏ان

أما‏بالنسبة‏إلى‏لطعة‏المماش،‏فلا‏ٌمكن‏لراءتها‏بوصفها‏عنصرا‏ًثانوٌاً،‏بل‏علامة‏لؽوٌة‏تعٌُد‏إنتاج‏المأساة،‏

 وتظُهر‏أن‏الرموز‏البصرٌة‏لد‏تحمل‏دلالات‏متنالضة،‏ما‏ٌجعل‏من‏النص‏حملا‏ًلتعدد‏المعانً‏لا‏لتثبٌتها.
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‏من‏انت ‏واحدةٍ "لٌتنً شجرة لأمكثَ هنا؛ فالأشجارُ وحدها لا  هاء‏الحرب:لال‏بعد‏استشهاد‏لرٌبٍ‏لبل‏لٌلةٍ

‏الوجود‏ ،(ٕٕٔٓ)محٌبس،تموت ولا ترحل، ولٌس لها أعداء" ‏لبنٌة ً ‏عمٌما ً ‏تفكٌكا ‏ٌمُارس ‏المول هذا

الإنسانً،‏وٌعٌُد‏تشكٌل‏العلالة‏بٌن‏الذات‏والطبٌعة،‏بٌن‏الحٌاة‏والموت،‏بٌن‏الهوٌة‏والنجاة.‏من‏خلال‏هذا‏

حول‏النص‏إلى‏مساحة‏تأوٌلٌة‏تظُهر‏أن‏المعنى‏لا‏ٌوُلد‏من‏الامتلان‏بل‏من‏الرؼبة،‏وأن‏النجاة‏لا‏التفكٌن،‏ٌت

تتحمك‏بالوعً‏بل‏بالانسحاب،‏وأن‏اللؽة‏لا‏تعٌُد‏إنتاج‏الذات‏بل‏تفُككها،‏ما‏ٌجعل‏من‏الرواٌة‏نصا‏ًوجودٌا‏ً

 مفتوحا‏ًعلى‏احتمالات‏لا‏نهائٌة‏من‏المراءة‏والتأوٌل.

ٌؾ‏العلالة‏بٌن‏الإنسان‏والطبٌعة‏لا‏كتراتبٌة‏بل‏كحسرة‏وجودٌة،‏حٌث‏ٌتمنى‏الإنسان‏أن‏ٌتخلى‏فٌعُاد‏تعر

عن‏وعٌه‏وهوٌته‏لٌحصل‏على‏امتٌازات‏الجماد،‏ما‏ٌفُكن‏التصور‏الإنسانً‏المركزي‏وٌظُهر‏هشاشة‏الذات‏

‏لا‏تمُنح‏ب ‏الحٌاة ‏وأن ‏للمنطك، ‏الموت‏لا‏ٌخضع ‏أنّ ‏ٌظُهر ‏كما ‏العنؾ، ‏وأن‏فً‏مواجهة ‏على‏العدالة، ناءً

الكائنات‏التً‏لا‏تشارن‏فً‏الصراع‏)كالأشجار(‏هً‏الوحٌدة‏التً‏تنجو،‏ما‏ٌعٌُد‏تشكٌل‏العلالة‏بٌن‏الفعل‏

 والنتٌجة،‏وٌفُكن‏التصور‏الأخلالً‏للموت.

اج‏والشجرة‏"تمكث"،‏لا‏ترحل،‏بٌنما‏الإنسان‏ٌجُبر‏على‏الرحٌل،‏على‏التنمل،‏على‏الهروب،‏وهذا‏ٌعٌُد‏إنت

‏الحركة‏ ‏أن ‏ٌظُهر ‏ما ‏ٌحُجب‏عنه، ‏بل ‏الامتٌاز‏لا‏ٌمُنح‏للإنسان، ‏لكن‏هذا ‏والثبات‏كامتٌاز. ‏كمٌد، الحركة

‏ٌفُكن‏التصور‏ ‏أعداء،‏ممّا ‏لٌس‏لها ً‏بل‏نجاة،‏والشجرة ‏وأن‏الثبات‏لٌس‏سكونا لٌست‏حرٌة‏بل‏اضطراراً،

عداء،‏وأن‏الحٌاد‏هو‏ما‏ٌنُتج‏السلام،‏لكن‏السٌاسً‏للوجود،‏وٌظُهر‏أن‏امتلان‏مولؾ‏أو‏هوٌة‏هو‏ما‏ٌنُتج‏ال

هذا‏السلام‏لا‏ٌمُنح‏للإنسان،‏بل‏ٌمُنح‏لكائن‏لا‏ٌملن‏رأٌا‏ًولا‏مولفاً،‏وعلٌه‏فالنصّ‏ٌعٌُد‏النظر‏فً‏العلالة‏بٌن‏

الهوٌة‏والعداء،‏وٌظُهر‏أن‏الوجود‏الإنسانً‏محكوم‏بالصراع،‏وأن‏النجاة‏لا‏تتحمك‏إلا‏بالتخلً‏عن‏الذات،‏

 ل‏من‏الرؼبة‏فً‏أن‏ٌكون‏الإنسان‏شجرة‏رؼبة‏فً‏الانسحاب‏من‏التارٌخ.ما‏ٌجع

ً‏ضد‏النخبة‏الثمافٌة،‏وٌعٌد‏تعرٌؾ‏الكتابة‏لا‏كفعل‏ ً‏احتجاجٌا وما‏جاء‏على‏لسان‏أحمد‏فً‏لولٍ‏ٌمدّم‏خطابا

سٌاق‏الفمر‏إبداعً‏بل‏كترؾ‏طبمً،‏وٌمُارس‏تفكٌكا‏ًضمنٌا‏ًلمفاهٌم‏المثمؾّ،‏الكاتب،‏والجدوى‏المعرفٌة‏فً‏

"أنا لستُ كاتباً، أحبّ الكتب، ... لا أحبُّ هؤلاء المتاجرٌن بأفكارهم. حٌن ألتقً بهم أشعرُ أنهم  والحرمان:

نرجسٌوّن، انتفخت ذواتهم حتى فرغت من أيّ محتوى، أفضّلُ أن أجلسَ مه شحاذٍ خٌرِّ من أن أجلسَ مع 

(، ٕٕٔٓاته، وٌزعمُ أنه اجترحَ الطوفان"")محٌبس،مثقفٍ ٌصدعُ رأسً بأفكارٍ غرٌبة، ٌتحدّثُ عن إنجاز

وٌكمل فً موضعٍ آخر: "تبدو لً الكتابة نوعاً من العبثِ أو الترف بالنسبة لنا نحنُ المُعدمٌن، فلٌسَ لدٌنا 
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ما نقوله، ٌشغلنا التفكٌرُ فً لقمةِ العٌش، والجوع الذي نقضً نصف أعمارنا فً الخوفِ منه، كٌف ٌكتبُ 

  (.ٕٕٔٓمن ٌفكّرُ فً بطنه؟؟"")محٌبس،أشٌاء عظٌمة 

‏ًلبنٌة‏السلطة‏ من‏منظور‏النمد‏التفكٌكً،‏لا‏ٌمُرأ‏هذا‏النص‏بوصفه‏رفضا‏ًمباشراً‏للثمافة،‏بل‏بوصفه‏تفكٌكا

‏إنتاج‏التراتب‏بٌن‏مَن‏ٌملن‏المول‏ومن‏ٌمُصى‏عنه.‏حٌث‏ٌعُاد‏ ‏وتعٌُد ‏المجال‏الثمافً، ‏التً‏تحكم الرمزٌة

‏بٌن‏ ‏لٌست‏تعرٌؾ‏العلالة ‏الثمافٌة ‏السلطة ‏ٌظهر‏أنّ ‏مما ‏بل‏كصراع‏رمزي، الكاتب‏والمارئ‏لا‏كتراتبٌة

ناتجة‏عن‏المعرفة‏بل‏عن‏تمثٌلها،‏وأن‏المارئ‏المُعدَم‏لد‏ٌكون‏أكثر‏صدلا‏ًمن‏الكاتب‏المُترؾ،‏والمول‏بأنّ‏

وٌظُهر‏أنها‏لد‏تكون‏امتٌازا‏ًالكتابة‏عبث‏أو‏ترؾ‏ٌفُكن‏التصور‏المثالً‏للثمافة‏بوصفها‏فعلاً‏إنسانٌاً‏شاملًا،‏

طبمٌاً،‏لا‏ٌتُاح‏لمن‏ٌفُكّر‏فً‏لممة‏العٌش،‏الأمر‏الذي‏ٌعٌُد‏إنتاج‏الكتابة‏لا‏كحك‏بل‏كامتٌاز،‏وٌظُهر‏أنّ‏الفمر‏

لا‏ٌنُتج‏خطابا‏ًبل‏ٌمُصٌه،‏ما‏ٌجعل‏من‏الثمافة‏نفسها‏بنٌة‏إلصائٌة.‏فالتفكٌن‏هنا‏ٌعٌُد‏النظر‏فً‏فكرة‏الإبداع،‏

ً‏بالمدرة‏على‏التفرغ،‏وأن‏الجوع‏ٌمُصً‏الذات‏من‏المجال‏‏وٌظُهر‏أن‏ّ الكتابة‏لٌست‏فعلًا‏حراً‏بل‏مشروطا

 الرمزي،‏ما‏ٌجعل‏من‏الصمت‏فعلا‏ًلسرٌاّ‏ًلا‏خٌاراً.

‏الؽابة: ‏فً ‏على‏لسان‏ٌوسؾ‏وهو "لٌتَ هذا السفرَ ٌستمرّ، أصبحت الجدرانُ ترهقنً، كم أحسدُ  وجاء

هً علٌه من سفرٍ حر! إنه البرٌقُ الربانً للأشٌاء، ٌتجلى هنا .. وتذكّر قول الطٌورَ والحٌوانات على ما 

هذا‏الممطع‏ٌفتح‏على‏لحظة‏تأمل‏‏.(ٕٕٔٓ")محٌبس،رامبو )لٌتَ قاع سفٌنتً ٌتحطّم، فأذهب إلى البحر(" 

ت،‏وجودي‏حادة،‏حٌث‏ٌتحول‏السفر‏من‏فعل‏خارجً‏إلى‏رؼبة‏داخلٌة‏فً‏الانفلات‏من‏الجدران،‏من‏الثبا

‏تشكٌل‏ ‏وٌعٌُد ‏الاستمرار، ً‏لبنٌة ً‏عمٌما ‏بل‏ٌمُارس‏تفكٌكا ‏السفر‏فحسب، ‏عن‏حبّ ‏فالنص‏لا‏ٌعبرّ من‏المٌد.

‏)رامبو(،‏ ‏ومن‏خلال‏استدعاء ‏والانهٌار، ‏بٌن‏الرؼبة ‏والحدود، ‏بٌن‏الحرٌة ‏بٌن‏الإنسان‏والمكان، العلالة

لشعري‏الؽربً،‏وٌعٌُد‏إنتاج‏الرؼبة‏فً‏التحطّم‏ٌوُسّع‏النص‏أفمه‏التأوٌلً‏لٌمُحم‏الذات‏فً‏حوار‏مع‏الإرث‏ا

 كشرط‏للانبعاث.

فالجدران‏هنا‏لا‏تشٌُر‏إلى‏مأوى‏بل‏إلى‏سجن،‏إلى‏حدود‏تعٌُك‏الذات‏عن‏التمدد.‏فً‏الممابل،‏السفر‏ٌمُدَّم‏

‏بٌن‏ ‏العلالة ‏وتفُكن ‏عبئاً، ‏تعرٌؾ‏الثبات‏بوصفه ‏ٌعاد ‏وعلٌه ‏للذات‏حٌوٌتها، ‏وجودي‏ٌعٌُد ‏كفعل كتحرر،

‏ضرورة‏ ‏بل ً ‏لٌس‏ترفا ‏السفر ‏وأن ‏مماومة، ‏بل ‏انتمالاً ‏لٌست ‏الحركة ‏النص‏أن ‏وٌظُهر ‏والانتماء، المكان

ق‏فً‏لدرته‏على‏الانفلات‏من‏المٌد،‏ما‏ٌعٌُد‏النظر‏ وجودٌة.‏كما‏ٌمُدَّم‏الحٌوان‏لا‏ككائن‏أدنى،‏بل‏ككائن‏متفوِّ
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‏صا ‏الرؼبة ‏تعرٌؾ ‏أنّ ‏عن ‏فضلاً ‏للحرٌة. ‏الإنسانً ‏التصور ‏التصور‏فً ‏وفكّنَ ‏الثبات، ‏ضدّ ‏حركة رَ

 الأخلالً‏الذي‏ٌربط‏الرؼبة‏بالتحمك،‏وأظهرَ‏أن‏اّلرؼبة‏لحمٌمٌة‏هً‏فً‏الاستمرار‏لا‏فً‏الوصول.

والالتباس‏من‏رامبو‏"لٌت‏لاع‏سفٌنتً‏ٌتحطم،‏فأذهب‏إلى‏البحر"‏ٌعٌُد‏إنتاج‏لحظة‏شعرٌة‏شهٌرة‏تعُبرّ‏عن‏

فٌتحول‏التحطم‏من‏كارثة‏إلى‏خلاص،‏من‏نهاٌة‏إلى‏بداٌة،‏وهو‏ما‏‏الرؼبة‏فً‏الانهٌار‏كشرط‏للانعتاق،

ٌفُكن‏التصور‏التملٌدي‏للسلامة‏بوصفها‏ؼاٌة،‏وٌظُهر‏أن‏الذات‏لا‏توُلد‏إلا‏من‏الانكسار.‏فالتفكٌنُ‏هنا‏ٌعٌدُ‏

‏ٌوُلد ‏المعنى‏لا ‏أن ‏ٌعلن ً ‏وجودٌا ً ‏صوتا ‏بوصفه ‏بل ‏فحسب، ‏متمرداً ‏شاعراً ‏لا‏بوصفه ‏)رامبو( من‏‏لراءة

الاستمرار‏بل‏من‏التحطم،‏وأن‏البحر،‏كرمز‏لللانهاٌة،‏لا‏ٌبُلػ‏إلا‏بعد‏انهٌار‏الماع،‏ما‏ٌجعل‏من‏الرؼبة‏فً‏

 التحطم‏فعلا‏ًتأوٌلٌا‏ًٌعٌُد‏تشكٌل‏الذات.

‏ "أرضكم محفوفة بالعشق وبالثورات، وأبناؤها ٌقُتلون لأتفهِ الأسباب، إنها مستباحة من وفً‏لول‏آخر:

(،‏هذا‏المول‏ٌمدّم‏ٕٕٔٓ"")محٌبس،، إنها تصدّرُ الجمالَ وتستوردُ الموتَ على مرّ العصورالجهاتِ جمٌعها

ر‏الأرض‏بوصفها‏كٌانا‏ًحٌاًّ،‏محفوفا‏ًبالعشك‏والثورة،‏لكنه‏ خطابا‏ًمشحونا‏ًبالعاطفة‏والاحتجاج،‏حٌث‏تصُوَّ

‏ا ‏هذا ‏ٌمُرأ ‏لا ‏التفكٌكً، ‏النمد ‏منظور ‏ومن ‏مستباح‏ومجروح. ‏الولت‏ذاته ‏مباشرا‏ًفً ً ‏وصفا لنص‏بوصفه

‏بٌن‏ ‏بٌن‏الأرض‏والهوٌة، ‏العلالة ‏وللثنائٌات‏التً‏تحكم ‏الخطاب‏الوطنً، ‏لبنٌة ً ‏تفكٌكا ‏بل‏بوصفه للوالع،

 الجمال‏والموت،‏بٌن‏الانتماء‏والانتهان.

‏العشك‏لا‏ٌحمً‏من‏الاستباحة ‏هذا ‏بل‏ٌظُهر‏أنّ ‏لكنه‏لا‏ٌمنح‏الأمان، ‏الوطن‏كمساحة‏حبّ‏وتمرد، ،‏ٌمُدّم

‏وٌعٌُد‏إنتاجه‏ ‏ٌفُكن‏التصور‏الرومانسً‏للوطن‏بوصفه‏حضناً، ‏لٌس‏ملاذاً‏بل‏ساحة‏اشتبان،‏ما الوطن‏هنا

‏الرؼبة‏ ‏فٌه ‏تمُارَس ‏متشظٍّ ‏دلالً ‏كحملٍ ‏الوطن ‏تعرٌؾ ‏ٌعادُ ‏وهكذا ‏آن، ‏فً ‏وٌخُذل ‏ٌحُب ‏متوتر، ككٌان

 والانتهان،‏وٌفُكن‏التصور‏الأخلالً‏الذي‏ٌربط‏الانتماء‏بالحماٌة.

‏التصور‏ك ‏ٌفُكن ‏وهذا ‏لاتل، ‏هو ‏تتلمى‏ما ‏لكنها ‏جمٌل ‏هو ‏ما ‏تنُتج ‏متنالض: ‏إنتاج‏الأرض‏ككٌان ‏ٌعٌد ما

السببً‏للعدالة،‏وٌظُهر‏أن‏الجمال‏لا‏ٌكُافأ‏بالحٌاة‏بل‏ٌعُالب‏بالموت،‏وأن‏المٌمة‏لا‏تحمً‏من‏الفناء.‏وهو‏ما‏

‏ال ‏خصوبتها ‏الأرضَ‏رؼم ‏وأنّ ‏لٌس‏ضماناً، ‏الجمالَ ‏أنّ ‏من‏ٌظُهرُ ‏ٌجعلُ ‏ما ‏دائمة، ‏تعُامل‏كضحٌةٍّ رمزٌة

 العلالةِ‏بٌن‏الجمالِ‏والموت‏علالة‏ًمأساوٌة‏لا‏منطمٌة.
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‏ٌفُكن‏التصور‏ ‏ما ‏كلهّا، ‏بل‏من‏الجهاتِ ‏الأرض‏لا‏تنُتهن‏من‏عدو‏واحد، ‏أنّ ‏النصّ‏ٌظُهر ‏عن‏أنّ فضلاً

جد‏طرؾ‏واحد‏ٌمُارس‏العنؾ،‏بل‏الثنائً‏للصراع،‏وٌعٌُد‏إنتاجه‏كحالة‏دائمة‏من‏الانكشاؾ.‏وعلٌه،‏لا‏ٌو

‏الجمٌع،‏ما‏ٌجعل‏من‏الآخر‏كٌانا‏ًمتعدداً،‏ومن‏الذات‏كٌانا‏ًهشّاً.

 خاتمة: -

‏على‏احتمالات‏ ‏مفتوحٌ ‏بل‏نصٌّ ‏لحكاٌة‏شخصٌة، ‏سرد ‏لٌست‏مجرد ‏)ٌوسؾ( ‏البحث‏أن‏رواٌة ٌظُهر‏هذا

ً‏ ‏تفكٌكا ‏وٌمُارس ‏الهامش، ‏مولع ‏من ‏الوالع ‏إنتاج ‏ٌعٌُد ‏متعددة، ‏الرمزٌة‏‏تأوٌلٌة ‏السلطة ‏لبنٌة ً ضمنٌا

‏الوطن،‏ ‏الهوٌة، ‏مثل ‏مفاهٌم ‏تشكٌل ‏تعٌُد ‏الرواٌة ‏أنّ ‏تبٌنّ ‏التفكٌكً، ‏النمد ‏تطبٌك ‏خلال ‏فمن والاجتماعٌة.

الكتابة،‏والموت،‏وتظُهر‏أن‏المعنى‏لٌس‏ثابتا‏ًبل‏متحوّلاً،‏وأنّ‏اللؽة‏لا‏تنمل‏الحمٌمة‏بل‏تنُتجها‏وتزُعزعها.‏

 توصّل‏إلٌها‏البحث:‏ومن‏أهم‏النتائج‏التً

‏تفُكن‏ ● ‏وموالؾ ‏مشحونة، ‏لؽة ‏متنالضة، ‏صور ‏عبر ‏داخلها ‏من ‏التفكٌن ‏)ٌوسؾ( ‏رواٌة تمُارس

 الثوابت‏الأخلالٌة‏والاجتماعٌة.

‏أو‏ضحٌةّ،‏بل‏ككائن‏متحوّل،‏ ● إنّ‏الهوٌة‏فً‏الرواٌة‏ؼٌر‏مستمرة؛‏فٌوسؾ‏لا‏ٌعُرّؾ‏بوصفه‏بطلاً

 ٌعُاد‏إنتاجه‏عبر‏الرموز‏والؽٌابات.

اللؽة‏فً‏الرواٌة‏تفُكّن‏المعنى،‏أي‏الصور‏الشعرٌة،‏التكرار،‏والانزٌاحات‏تظُهر‏أنّ‏اللؽة‏لا‏تثُبت‏ ●

 المعنى‏بل‏تعٌُد‏تشكٌله.

ما‏لا‏ٌمُال‏فً‏الرواٌة‏ٌصُبح‏أكثر‏حضوراً،‏وٌعٌُد‏تشكٌل‏العلالة‏بٌن‏الذات‏والآخر،‏وعلٌه‏ٌمكن‏ ●

 المول‏إنّ‏الؽٌابَ‏ٌنتج‏الدلالة.

الرواٌة‏السلطة‏الرمزٌة‏من‏خلال‏نمد‏المثمؾ،‏الكاتب،‏والطموس‏الاجتماعٌة،‏وتعٌُد‏الرواٌة‏تفكّن‏ ●

 إنتاج‏خطاب‏احتجاجً‏من‏مولع‏الحرمان.

 أهم التوصٌات: -

‏لضاٌا‏ ● ‏تعُالج ‏التً ‏تلن ‏خاصة ‏أخرى، ‏عربٌة ‏نصوص‏سردٌة ‏على ‏التفكٌكً ‏النمد ‏تطبٌك توسٌع

 الهوٌة‏والهامش.

‏أخ ● ‏مناهج ‏مع ‏التفكٌن ‏للنصوص‏دمج ‏مركّبة ‏لراءات ‏لإنتاج ‏الثمافً، ‏أو ‏النفسً ‏النمد ‏مثل رى

 المعاصرة.
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‏جاهزة،‏ ● ‏حوامل‏لمعانٍ ‏أنظمة‏مفتوحة،‏لا‏بوصفها ‏النصوص‏بوصفها ‏الباحثٌن‏على‏لراءة تشجٌع

 مما‏ٌثُري‏الحمل‏النمدي‏وٌعٌُد‏إنتاجه.

 لٌة‏لا‏نمصا‏ًسردٌاً.التركٌز‏على‏الؽٌاب‏والفراؼات‏فً‏التحلٌل‏التفكٌكً،‏بوصفها‏أدوات‏دلا ●

 

 المصادر والمراجع: -

‏النظرٌة‏ -ٔ ‏والإشكالات ‏والملامح ‏الأوًل ‏فً ‏)دراسة ‏المعاصر ‏النمدي ‏الخطاب ‏فً التفكٌكٌة

 م.ٕٙٓٓوالتطبٌمٌة(،‏بشٌر‏تاورٌرت‏بالاشتران‏مع‏سامٌة‏راجح،‏مكتبة‏الرأ،‏الجزائر،‏

 م.99ٕٔ،‏9ٔ-9ٔالعربً‏المعاصر،‏عدد‏حوار‏مع‏جان‏درٌدا،‏دٌكان‏كرٌستٌان،‏مجلة‏الفكر‏ -ٕ

‏ط -ٖ ‏الأدبً‏الثمافً، ‏نادي‏جدة ‏إلى‏التشرٌحٌة،‏عبد‏الله‏الؽذامً، ،‏ٔالخطٌئة‏والتكفٌر‏من‏البنٌوٌة

 م.99٘ٔ

دلٌل‏النالد‏الأدبً‏إضاءة‏لأكثر‏من‏سبعٌن‏تٌارا‏ًومصطلحا‏ًنمدٌا‏ًمعاصراً،‏مٌجان‏الروٌلً‏وسعد‏ -ٗ

 م.ٕٓٓٓ،‏ٌٖروت،‏طالبازعً،‏المركز‏الثمافً‏العربً،‏ب

 م.‏ٕٕٔٓ،‏ٔرواٌة‏لصة‏ٌوسؾ،‏رسمٌة‏محٌبس،‏دار‏المتن‏للنشر‏والتوزٌع،‏ط -٘

‏جامعة‏ -ٙ ‏دكتوراه، ‏رسالة ‏الحسٌن‏الخفاجً‏، ‏عبد ‏رملة ‏محٌبس، ‏فً‏شعر‏رسمٌة ‏الفنٌة الصورة

 مٕٕٗٓأهواز،‏

‏الكرمل -1 ‏الكرٌم‏دروٌش،‏مجلة ‏اللامتناهٌة،‏عبد ‏المارئ‏فً‏إنتاج‏النص‏المراٌا ‏فاعلٌة /‏ٗ/‏ٕٗ،

 م.ٕٓٔٓ

مدخل‏إلى‏المناهج‏النمدٌة‏الحدٌثة،‏سعٌد‏الؽوانمً،‏عبد‏الله‏إبراهٌم،‏المركز‏‏–فً‏معرفة‏الآخر‏ -9

 م.99ٙٔ،‏ٕالثمافً‏العربً،‏ط

 م.ٕٓٓٓالكتابة‏والاختلاؾ،‏جان‏درٌدا،‏ترجمة:‏كاظم‏جهاد،‏دار‏توبمال‏للنشر،‏الدار‏البٌضاء،‏ -9

منظور،‏دار‏إحٌاء‏التراث‏العربً‏للطباعة‏والنشر،‏‏لسان‏العرب،‏محمد‏بن‏مكرم‏بن‏علً‏بن -ٓٔ

 بٌروت،‏دت.

 ،‏دت.ٔمدخل‏فً‏لراءة‏الحداثة،‏عبد‏المالن‏مرتاض،‏دار‏الؽرب‏الإسلامً،‏الجزائر،‏ط -ٔٔ
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‏للكتاب،‏ -ٕٔ ‏العامة ‏المصرٌة ‏الهٌئة ‏الكومً، ‏محمد‏شبل ‏فلسفً، ‏مدخل ‏الحدٌثة المذاهب‏النمدٌة

 م.ٕٗٓٓ

‏ -ٖٔ ‏البنٌوٌة ‏من ‏المحدّبة ‏الكوٌت،‏المراٌا ‏المعرفة، ‏عالم ‏حمودة، ‏العزٌز ‏عبد ‏التفكٌن، إلى

 م.991ٔالمجلس‏الوطنً‏للثمافة‏والفنون‏والآداب،‏

 م.ٕٕٓٓ،‏ٔمناهج‏النمد‏المعاصر،‏صلاح‏فضل،‏دار‏مٌرٌت‏للشر،‏الماهرة،‏ط -ٗٔ

 م.999ٔمٌثولوجٌا‏الوالع،‏عبد‏السلام‏بن‏عبد‏العالً،‏دار‏توبمال،‏الدار‏البٌضاء،‏ -٘ٔ

‏المؽرب،‏‏نظرٌات‏النمد -ٙٔ ‏الألوكة، ‏دار ‏جمٌل‏لحمداوي، ‏الحداثة، ‏بعد ‏ما الأدبً‏فً‏مرحلة

 م.ٖٕٔٓ،‏ٔط

نظرٌة‏اللؽة‏الأدبٌة،‏خوسٌه‏مارٌا‏بوثوٌلوإٌفانكوس،‏ترجمة:‏حامد‏أبو‏أحمد،‏مكتبة‏ؼرٌب،‏ -1ٔ

 م.99ٕٔالفجالة،‏

‏المٌسرة -9ٔ ‏دار ‏محمود، ‏إبراهٌم ‏خلٌل ‏إلى‏التفكٌن، ‏المحاكاة ‏الأدبً‏الحدٌث‏من ‏طالنمد ،‏ٖ،

 م.ٕٔٓٓ

النمد‏النسمً:‏تمثٌلات‏النسك‏فً‏الشعر‏الجاهلً،‏ٌوسؾ‏محمود‏علٌمات،‏دار‏الأهلٌة‏للنشر‏ -9ٔ

 دت.‏ٕ٘ٔٓوالتوزٌع،

 م.ٕ٘ٓٓ،‏ٗنمد‏النصّ،‏علً‏حرب،‏المركز‏الثمافً‏العربً،‏بٌروت،‏ط -ٕٓ
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