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 ملخص البحث:

نٌتشة( للشاعر العرالً إبراهٌم البهرزي، ٌهدف البحث إلى تناول البنٌة السردٌة فً دٌوان )شرفة    

والولوف على أهم الأشكال السردٌة التً أفاد منها الشاعر، فً ظلِّ التحول الحاصل فً مفهوم الشعر 

والتداخل الحاصل بٌن الأجناس الأدبٌة، والإفادة من الفنون الأخرى)السمعٌة والبصرٌة(، كما كان  

ٌة أثرٌ فً تشكٌل نصه الشعري، من هنا تأتً أهمٌة دراسة البٌنة للبشتغال اللغوي وتوظٌف اللغة المحك

السردٌة فً دٌوانه، حٌن تحاول كشف اللثام عن البنٌات المشكلة وأهم العناصر السردٌة التً أفاد منها 

الشاعر، فتناولت الدراسة أولاً مفهوم السرد، ثم تطرلت إلى السردي و الشعري من حٌث التمارب والتلبلح، 

ذلن عرجت على أهم الأشكال السردٌة الواردة فً الدٌوان فتوزعت بٌن المصة والحكاٌة والسٌرة  وبعد

بنوعٌها، وفً المبحث الثانً تطرلت الدراسة إلى لضٌة فنٌة بنابٌة وهً العناصر السردٌة التً احتوتها 

 نصوص الشاعر . 

Abstract 

    This research aims to address the narrative structure in the collection of 

poems (Nietzsche's Balcony) by the Iraqi poet Ibrahim Al-Bahrazi, and to 

identify the most important narrative forms that the poet benefited from, in 

light of the transformation in the concept of poetry and the overlap between 

literary genres, and the benefit from other arts (auditory and visual), as the 

linguistic work and the use of colloquial language had an impact in shaping 

his poetic text, hence the importance of studying the narrative structure in 

his collection, when it tries to uncover the problematic structures and the 

most important narrative elements that the poet benefited from. The study 

first addressed the concept of narration, then touched on the narrative and 

poetic in terms of convergence and cross-pollination, and after that it 

touched on the most important narrative forms contained in the collection, 

distributed between the story, the tale and the biography in both its types, 

and in the second section the study touched on a structural artistic issue, 

which is the narrative elements that the poet's texts contained. 

 

 الممدمة:  

 البنٌة السردٌة فً شعر إبراهٌم البهرزي

 م. د. معتز لاسم إبراهٌم

مدٌرٌة تربٌة دٌالى/ لسم الإعداد والتدرٌب      
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إبراهٌم البهرزي أحد شعراء محافظة دٌالى التً عُرفت برصٌدها الثمافً والفنً عبر التارٌخ، وُلِد عام)    

مدٌنة بعموبة، نضجت تجربته وتنامت بعد رحلة مع الشعر بدأها فً  م( فً مدٌنة بهرز المرٌبة من5٘1ٔ

سبعٌنٌات المرن الماضً لٌصدر عدد من الدواوٌن، أبرزها)شرفة نٌتشة(، حاول خلبله ترن بصمة فرٌدة 

تستمً مادتها من كل ما ٌحٌط به، سواء من ناحٌة البناء أو المضمون، فٌنزاح بالشعر عن مفهومه المار إلى 

أكثر مرونة فً التعامل والإفادة مع الأجناس والفنون الأخرى، لٌنتج لنا عبر هذه المزاوجة نصاً مفهوم 

تجرٌبٌاً لابم السردي، غٌر مبتعد فً مضمونه عن لضاٌا وطنه ومدٌنه وشعبه، فٌعبر عن كل ذلن بطرٌمة 

 والدهشة.   إٌحابٌة رمزٌة، لٌحضر العجاببً والغراببً فً نصه فٌضفً علٌها مسحة من الجمال

 

 التمهٌد / السردي والشعري التمارب والتلبلح:

 أولاً: مفهوم السرد)لغة واصطلبحا(: 

 لغة:  (ٔ

لكل مصطلح دلالة لغوٌة تشتك منها الدلالة الاصطلبحٌة، فإذا عدنا إلى المعاجم العربٌة وفتشنا عن دلالة      

التتابع والاتساق، فمد جاء فً لسان العرب لوله: مادة)سرد( نجد أنها تشٌر إلى دلالات متعددة،  منها عنى 

ً بعضها فً إثر بعض متتابعاً، وسرد الحدٌث ونحوه  إنّ السرد هو )) تمدمة شًء إلى شًء تأتً به مشتما

ٌسرده سرداً إذا تابعه، وفلبن ٌسرد الحدٌث سرداً إذا كان جٌد السٌاق له، وفً صٌغة كلبمه صلىّ الله علٌه 

، (ٔ)د الحدٌث سرداً، أي ٌتابعه  وٌستعجل فٌه، وسرد المرآن تابع لراءته فً حذر منه((وسلمّ لم ٌكن ٌسر

والسَّردُ أٌضاً))نسج الدروع وهو تداخل الحَلكَ بعضها فً بعض، والسرد اسم جامع للدروع وسابر الحلك 

، فذلن الحلك المِسرد، وما اشبهها من عمل الحلك، وسُمًّ سرداً لأنه ٌسُردُ فٌثمب طرفا كلِّ حلمة بالمسمار

، لٌل ألّا ٌجعل (ٕ) چگ  گ   گ  ڳ  ڳ  ڳ  چ  والمِسْردُ هو المثمب، وهو السّراد بالكسر، ولوله عز وجل

ً والثمب واسعاً، فٌتململ أو ٌنخلع أو  ً فٌفصم الحلك، ولا ٌجعل المسمار دلٌما ً والثمب دلٌما المسمار غلٌظا

، وهو أٌضاً))النسج والسبن فهو الخرز فً الأدٌم بالكسر (ٖ)((ٌتمصّف، اجعله على المصد ولدر الحاجة

 (ٗ)والثمب كالتسرٌد فٌهما((

ومن خلبل ما تمدم ٌمكن المول إن كلمة  السرد ترتبط بالمادة المولٌة لتدل على التتابع والاتساق واتمان    

 النسج والمدرة على السبن فٌها.

 اصطلبحاً:  (ٕ

النماد نجد أن هنان اختلبفا وتباٌنا فً تعرٌفه والافصاح عن دلالته، وهذا  عند تتبع تعرٌف السرد عند     

راجع إلى طبٌعة مفهوم الكلمة نفسها، فمد اختلفوا فً الممصود بالسرد، فهل هو)) )الطرٌمة(، أي فعل السرد 

ً مستملبً ، ه ً لولٌا ً بسارد؟ أم الممصود )النص( المسرود الملفوظ، بوصفه كٌانا ل دراسة السرد ذاته مرتبطا

( الممابل للغرض؟ أم Tellingبالمول أم بالممول؟ بالخطاب أم بالنص، هل الممصود بالسرد الإخبار)

( أي المول الذي ٌستحضر عالماً خٌالٌاً مكوّناً من أشخاص وأفعال Discouresالممصود بالسرد الخطاب)

، (٘)مابلبً للحكاٌة؟ أم ٌكون ممابلبً للحكً((وأزمنة وأمكنة، وحٌنبذٍ ٌشملها جمٌعا؟ً وهل ٌكون السرد بذلن م

فمنهم من ذهب إلى أن السرد هو الطرٌمة ولٌس المادة لهذا ٌمول تودوروف: )) إن المهم عند مستوى السرد 
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، فلكل كاتب طرٌمته فً سرد (ٙ)لٌس ما ٌروى من أحداث، بل المهم طرٌمة الراوي فً اطلبعنا علٌها((

ل نصه، لهذا اختلفت طرابك السرد وعرض الحكً  الذي ٌستند على الأحداث وعرض المصص، وتشكٌ

ً معٌنة، والثانٌة تحدٌد الطرٌمة التً تحكى بها المصة  ركٌزتٌن، الأولى احتواؤه على لصة تضمُّ احداثا

ف حمٌد لحمدانً السرد بأنه ))الكٌفٌة التً تروى بها المصة عن طرٌك لناة الراوي، والمروي له، وما  ،وٌعُرِّ

 . (7)خضع له من مؤثرات بعضها ٌتعلك بالراوي والمروي له والبعض الآخر متعلك بالمصة ذاتها((ت

والسرد هو مصطلح ٌدخل فً خانة النثر والشعر على السواء مع اختلبف فً طبٌعته ووظٌفته فٌهما،   

أحداث وولابع ٌتكفل  ، ما ٌعنً تشكٌل عالمٍ خٌالً فٌه(1)وهو نمل الولابع والأحداث من الوالع بصورة فنٌة

السارد بسردها بصورة ٌختارها، والسرد هو)) العملٌة التً ٌموم بها السارد أو الرواي وٌنتج عنه النص 

  .(5)المصصً المشتمل على اللفظ أي الخطاب المصصً والحكاٌة، أي الملفوظ المصصً((

 ثانٌاً: السردي والشعري: التمارب والتلبلح:

الدارسٌن التباعد بٌن الجنسٌن وما وُضِع لكل واحد منهما  خصابص وسمات  لا ٌخفى على أحد من    

ٌتمٌز بها، ولد أسهب النماد فً بٌان طبٌعة كل منهما، وٌبٌنّ لنا أدونٌس هذا الاختلبف بشكل مفصل فً 

فً لول :)) أول هذه الفروق هو أن النثر اطراد وتتابع لأفكار ما، فً حٌن أن هذا الاطراد لٌس ضرورٌاً 

الشعر، وثانٌهما، هو ان النثر ٌطمح فً أن ٌنمل فكرة محددة، ولذلن ٌطمح إلى ان ٌكون واضحاً، أما 

الشعر فٌطمح إلى أن ٌنمل شعوراً أو تجربة أو رؤٌا، ولذلن فان أسلوبه غامض بطبٌعته، ثالث الفروق هو 

عر هً فً نفسه فمعناه ٌتجدد أن النثر وصفً تمرٌري، ذو غاٌة خارجٌة معٌنة ومحدودة، بٌمنا غاٌة الش

ً بتجدد لاربه(( ، وإذا كانت هذه النظرة تمثل التوجه النمدي العربً المدٌم حتى منتصف المرن (ٓٔ)دابما

العشرٌن، فالحال تغٌرّ بعد ظهور الدراسات اللسانٌة فً الغرب والتمارب فً الأجناس عبر تحطٌم الحدود 

الزخرف اللفظً أو الاعتماد على الوزن والمافٌة فً تمٌٌز الشعري بٌنها، فالنظرة إلى الشعرٌة لا تكُتسبُ ب

من النثري، بمدر ما تتحمك بالتركٌب والتعامل المغاٌر للغة ، فلم ٌعد النظر إلى الكلمات على أنها مجرد 

لنفسها لانونها الخاص، والشعرٌة))تتجلى فً كون الكلمة تدرن  -وفك المفهوم الجدٌد-دوال، وإنما تنتج

فها كلمة ولٌست مجرد بدٌل عن الشًء المسمّى ولا كانبثاق للبنفعال، وتتجلى فً كون الكلمات بوص

وتركٌبها ودلالتها وشكلها الخارجً والداخلً لٌست إمارات مختلفة عن الوالع، بل لها وزنها الخاص 

ال اللغوي، ، لهذا أصبح إنتاج النصوص الشعرٌة ٌنحو منحى جدٌداً عبر الاشتغ(ٔٔ)ولٌمتها الخاصة((

والجمع بٌن الحسً والمعنوي، وإٌجاد علبلات بٌن المتبادعات من الدوال، لتنُتجُ صورٌ ودلالاتٌ جدٌدة، 

فضلب عن انفتاح الأجناس والفنون بعضها على البعض، لٌفٌد المبدع من الإمكانات التً توفرها جمٌعاً 

 ً ثمافٌاً متنوعاً  ما نتج عنه تحوّلاً كبٌراً)) فً  لتشكٌل نص جامعٍ لها، نهو الأمر الذي فتح أمام الشاعر كمّا

فكرة الشعر الجدٌد ورؤاه، فالمصٌدة بحدودها الشعرٌة المعروفة لم تكن تتسع لفكرة الشعر الجدٌدة، هذه 

، (ٕٔ)الفكرة التً ارادت أن تستثمر كل إمكانٌات اللغة غٌر المستثمرة والسرد والتركٌب لتنتج نصاً مغاٌراً((

 -ص تحمل سمات الشعري والنثري والتارٌخً والمٌثولوجً، فأصبحنا نمرأ )المصّةفظهرت نصو

المصٌدة(، أو )الرواٌة الشعرٌة(، فالشاعر ٌستعٌن تمنٌاته من المصة والرواٌة، مثلما ٌستعٌن الروابً تمنٌات 

تشكٌل  الشعرٌة فً نصه الروابً، وما ٌهمنا من هذا التداخل ما ٌفٌده الشاعر من عناصر السرد فً

 نصوصه، والأشكال البنابٌة التً اعتمدها.       

 المبحث الأول/ الأشكال السردٌة :
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للشاعر إبراهٌم البهرزي تجربة خاصة الشاعر فً ورؤاه وطرابك  (ٖٔ)ٌمثل دٌوان )شرفة نٌتشة(    

ٌها، ومنها التشكٌل، ففٌه الكثٌر من التنوعات الشكلٌة التً ٌستمٌها من المضمون والعناصر الموظفة ف

ً بذلن الحد الأجناسً للشعر  الأشكال السردٌة ، فٌحضر السرد بشكل واضح فً معظم نصوصه، متخطٌا

والإفادة من الفنون جمٌعا من أجل إخراج نصٍّ ٌتمٌز بالتكامل وإنتاج دلالات لا نهابٌة بفعل المراءاة 

 الشاعر فً دٌوانه. المنتجة، وٌمكن الولوف على أبرز الأشكال السردٌة التً أفاد منها

 المصة الشعرٌة :  (ٔ

ً فً تشكٌل نصٍّ ٌجمع بٌن      تحضر المصة والحكاٌة فً شعر إبراهٌم البهرزي لتصبح خٌاراً مطروحا

الشعري والنثري، والمصة فً مفهومها الاصطلبحً، هً شكل من أشكال السرد تهدف إلى تصوٌر الوالع 

ً  -بطرٌمة خٌالٌة، وهً الأحداث المتسلسلة التً ٌروٌها سارد، وتختلف عن الرواٌة مجموعة من   -أٌضا

، ومن ٌطلع على الشعر العربً المدٌم ٌجد (ٗٔ)بكونها ألل منها من حٌث الصفحات والأحداث والشخصٌات

فٌه مظاهر المص والحوار بٌن الشخصٌات، إلا أن هذا التوظٌف بمً ضمن إطار محدد ٌخدم غرض 

إلى البنٌة السردٌة المتكاملة، على عكس ما نجده فً المصٌدة الحداثٌة، الشاعر، ولم ترتك هذه النصوص 

التً وظّفت البنى السردٌة فً نصوصهم فً محاولة منهم للببتعاد عن الغنابٌة والصوت الواحد فً 

 المصٌدة، والالتراب من الدرامٌة وأشكال السرد الحدٌثة، والتنوٌع فً تشكٌلها فً مرحلة لاحمة. 

عر من بنٌة المصة  والحكاٌة فً تشكٌل نصه الشعري، فً محاولة التجرٌب والاعتماد على ٌفٌد الشا  

السرد فً تشكٌل نصوصه فضلبً عن التنوٌع فً ضمابر السرد والابتعاد عن الغنابٌة، ولد ورد هذا 

ن ما جاء الأسلوب فً أماكن كثٌرة من دٌوانه، حتى ٌمكن عدّها سمة أسلوبٌة بنابٌة اتسم بها شعره، من ذل

الذي ٌسرد فٌه أحداث لصة خٌالٌة لشخص منتهن حرمات الآخرٌن وحمولهم  (٘ٔ)فً نص)رهٌنُ الورد(

(، حٌث استولت ٕٗٔٓبالاستٌلبء على أراضٌهم، وهو انعكاس لما جرى من أحداث ولعت بعد عام)

النص، الذي  الجماعات المسلحة على أراضً وأملبن الأهالً الذٌن هجروا من دٌارهم، ٌمول فً بداٌة

 ٌتولىّ الشاعر السرد:

 ))فً الربٌعِ تطلكُ النارَ على الرجل العجوزِ 

 تنفردُ بالزهرِ لوحدنَ   

 تضعُ ٌدنَ علٌه كساحرةٍ لٌدومَ وردا    

 لأثمرَ فً الموسمِ الممبل  

 تمولُ للرجلِ العجوزِ    

 علٌن أن تزرعَ أرضا  أخرى لأبنائن الجٌاّع   

 الوردِ التً سأرثها منن حٌاّ ((أو تؽادرَ حدٌمةَ    

ٌبدأ الحدث بالتنامً عبر استٌلبء الرجل )رهٌن الورد( على حدٌمة الورد، ولكً ٌحافظ على ملكٌته ا      

  :(ٙٔ)ٌمتل أكثر من شخص، بعد لتل صاحب الحدٌمة، فٌمول

 )) ٌرفض طبعا  

 فتطلك النارَ علٌه   

 وتجلسُ فً الحدٌمةِ    

 الحلال((سعٌدا  بإرثن    
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فالشاعر وظّف بنٌة المصة من أجل تشكٌل نص ٌتماهى فٌه الشعري والسردي، والمصٌدة وإن كانت    

مكتوبة ضمن لصٌدة النثر، إلا أنه ٌتعامل مع اللغة بطرٌمة مغاٌرة مشكلبً صوراً شعرٌة عبر الانزٌاح مرة 

ه) سعٌداً بإرثن الحلبل(، أو فً وعبر المفارلة مرة أخرى، وهو ما نراه فً أكثر من نص، من مثل لول

 :(7ٔ)لوله

 )) وأنتَ تعرؾُ أن رهٌن الوردِ 

 علٌه أن ٌكونَ مماتلا  لا مبالٌا    

  خلاؾ ما ٌشاع عن الرلةّ والتهذٌبِ((   

ومثل هذا الاستعمال فً تشكٌل الصور والمفارلة المنتجة عبرها تثٌر دهشة المتلمً، وتعطً دلالة على    

ٌنتهجه الشاعر فً تشكٌل نصه الشعري، وٌدلل أٌضا مثل هذا التشكٌل على الجمع بٌن التجرٌب الذي 

الغراببً والوالعً فً أكثر من نص، وهً سمة أسلوبٌة نجدها فً الأشكال السردٌة لنصوصه الشعرٌة 

 الذي جاء فٌه: (1ٔ)التً  كما فً نص )ملل(

 )) ٌتمشى أمامً رجلٌ وامرأةٌ 

 ئلةشمسٌ وظِلةُّ بابٍ ما   

 حدٌمةٌ تمفز عبر السٌاج تبللُ حذاءَ المرأةِ العالً   

 ٌتمشٌانِ هونا ، اسبمهما   

 ٌسمطُ المعطؾُ الأسودُ عن كتفً ولا ألتفتُ    

 ٌسمطُ المطرُ مُداعِبا  عُنمًُِ، أضحنُ ولا ألتفتُ    

 أسمعُ أنفاسهما   

 امسحُ حَباّتِ العرقِ التً ضُفِرت توّا  على جبهتً   

 ٌتمشّى أمامً رجلٌ هازئٌ     

 وتجلسُ امرأةٌ على العشبِ خالعة  حذاءها العالً    

 من أهدابِ الشمسِ تنزُّ الشهوةُ     

 ٌلتفتُ الرجلُ الهازئُ     

 وٌطلكُ النارَ علٌنا((    

ً فً رسم الفضاء المكانً والشخصٌات فً المصٌدة     المصة، فً  –ٌأخذ الوصف السردي دوراً أساسٌا

الأول من مماطعها الثلبثة، وتستمر الشخصٌة الربٌسة فً نمل صور الوالع/ الخٌالً الذي تعٌشه،  المطع

الذي ٌمنحه الشاعر مهنة الحلبق الذي ٌجزُّ رلاب الأصدلاء على رصٌف الطرٌك، وٌبٌع التماوٌم لحلبلً 

جرة ٌمشون الرؤوس الآخرٌن، وهو بعد ذلن فً تطور فً المصة ٌرالب الآخرٌن من على غصن الش

فرادى وٌمرفصون على حافة الطرٌك، وفً اللٌل تجوب الذباب الغابة حول جذع الشجرة ولد علمت بٌن 

وهو بالضرورة ٌحٌل إلى الوالع ولكن  -انٌابها بمٌة أطفال خدج، ثم نراه ٌستمر فً رسم هذا الوالع المتخٌل

الذي ٌنتاب البشر فً والع غابت عنه  مستعملبً التسرٌع لاختصار الأحداث لٌجسد الملل -بصورة مغاٌرة

 :(5ٔ)كل لٌم المودة والحب، فٌمول

 ))ٌستمرُ المسٌرُ نهارا ، سنٌنا  أكثر من لدرة الزمان على اللحاق بها

 تتكرر أفعالهم كالعبادات((   
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 :(ٕٓ)لٌخلص إلى نتٌجة ٌرسمها لمثل هذا الملل وما آل إلٌه الوالع 

 الؽابة ))فً العام الأخٌر من تماوٌم حارس

 كان الكلُّ ٌمتطً ؼصون الأشجار العالٌة   

 ٌرالبون رؤوسهم الملماة على العشب   

 حارس الؽابة الهازئُ دوما     

 ٌمتاد لطٌعا  جمٌلا  من الذئاب بٌضاء بوبر من الضوء((   

فالسرد إن مثل هذه النصوص تحٌل على غراببٌة فً تشكٌل الأحداث وهو أسلوب لجأ إلٌه الشاعر،     

العجاببً ))ٌؤسس مشروعه على بعثرة لوانٌن الطبٌعة وتصدع فً بنٌة الوالع، والمفز على الزمن، وطً 

، وهو (ٕٔ)حدود المكان، ٌستسٌغ المبالغة، فٌمزج المستحٌل بالوالعً، وٌسمح لنفسه بتجاوز كل الحدود((

ت، لا نهابً المراءات، ٌستدعً كثٌراً أسلوب تشكٌلً ٌثٌر دهشة المتلمً، وٌمدم لنا نصّاً))متعدد الاٌحاءا

من التأوٌلبت والتفسٌرات، وٌحفل ببعد انفتاحً عمٌك ٌستثٌر دهشة المتلمً وفضوله وٌولظ فً ذهنه كثٌراً 

، ومن جانب آخر فمد توسعت (ٖٕ)، وهو ما نجده فً كثٌر من نصوص الدٌوان(ٕٕ)من الأسبلة الإشكالات((

فة أصبحت متاحة فً أكثر من جانب بعد الانفتاح وزٌادة المطبوعات أفك الشاعر الثمافٌة فمجالات المعر

وانتشار الشبكة العنكبوتٌة، فأصبح ٌسٌراً الوصول إلى المعارف المختلفة فً جمٌع انحاء العالم ، مما ٌوفر 

له مادة معرفٌة ٌفٌد منها فً تشكٌل نص  شعري معرفً عبر السرد المصصً والحكابً، الأمر الذي نجده 

 (ٕٗ)من حٌاة نٌتشة ومعاناته فً مرضه فً أواخر حٌاته -مثلبً  –نصوص كثٌرة فً دٌوانه، فٌستمً فً 

نصاً شعرٌة بعنوان) شرفة نٌتشة(، مجسداً رؤاه وفلسفته للوجود عبر السرد المصصً، والأمر نفسه نجد 

ً وشخصٌ ات )الأستاذ فً نص)أطٌاف ناباكوف( الذي ٌستمً مادته المصصٌة من رواٌة)لولٌتا( مضمونا

والفتاة المراهمة( لٌبنً منها نصه الشعري، والتً تدور أحداثها حول علبلة رجل فً الخمسٌن وفتاة فً 

وغٌرها من الأعمال الشعرٌة ، التً (ٕ٘)الثانٌة عشرة، التً وصفها الكاتب بمصة حب شاذة تحصل بٌنهما

مادة النص المصصً فً أحٌان ومضمناً ٌفٌد الشاعر من الأعمال الفنٌة والأدبٌة والتراث، مستك منها 

بعض الإشارات والدلالات فً أحٌان أخرى، وهو ما عرف بالتناص، الذي ٌعنً ))كل نص هو امتصاص 

، فالشاعر ٌفٌد من هذه النصوص  فً تشكٌل نص شعري ٌعتمد على السرد (ٕٙ)لنص آخر أو تحوٌل عنه((

تهاكها وتضمٌن لغة الحٌاة الٌومٌة،  فٌسٌر بذلن على المصصً، وكذلن التعامل مع اللغة بطرٌمة مغاٌرة وان

خطى شعراء ما بعد الرواد من جٌل الستٌنٌات والسبعٌنٌات والثمانٌنات من المرن الماضً وصولاً إلى 

ٌومنا هذا، ومحاولة تشكٌل نص هجٌن فً معظم أعمالهم، ٌفٌدون من كل المعارف والكتابات، ضمن ما 

 .(7ٕ)سمى فٌما بعد التجرٌب

هنان نصوص اعتمد الشاعر فٌها السرد الحكابً، إذا سمّاها باسم حكاٌة أو حكاٌات، فً إشارة إلى هذا      

، من ذلن نص )فً (5ٕ)، و)حكاٌات ابن السبٌل((1ٕ)التداخل بٌن الشعري والسردي، منها )أربع حكاٌات(

د حكاٌة خٌالٌة، حكاٌة ، الذي اعتمد فٌه الحكاٌة بنٌةً لنصه الشعري عبر إٌرا(ٖٓ)ممهى الصٌادٌن(

الصٌادٌن، فٌتشكل النص من سرد حكاٌة داخل حكاٌة، فالراوي ٌسرد حكاٌة  الصٌادٌن الذٌن لم ٌكن همهم 

سوى الجلوس فً الممهى وسرد الحكاٌات، ثم ٌجدون فً حكاٌة المرد وشكله فً سوق الحٌوانات وسٌلة 

ان المدٌنة أو حتى الضابط والجندرمة، للكسب، لما تثٌره فصته من الدهشة لكل من ٌسمعها من سك

  :(ٖٔ)فٌمول
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 )) تباعُ الحكاٌاتُ التً ٌن سجون حٌنا  فً سوق الطٌرِ 

 فلا بأسَ أن ٌبُاعَ به لردٌ ؼرٌب الملامح   

 حٌوانٌ متسللٌ من الحكاٌة ٌثٌر العجب   

 تلن الحكمة فً أن تكون مندهشا  بمؤخرة لردٍ    

 صارت من عمائد الصٌادٌن((   

 :(ٕٖ)وٌمول فً موضع آخر 

 ))جحفلٌ من الجندرمة ٌدخل المدٌنة

 ٌعلكُّ فً طردٌات متتابعة أناشٌدهُ ومووتاه  

 وتمرُّ دبابةٌ ٌمودها ضابط لروي  

 ٌنزلُ رٌثا  لٌصؽً لشًءٍ عن مؤخرة المرد لٌضحن((  

، فلب ٌمُلُّ من هذه وٌستمر أهل المدٌنة فً حكاٌة لصة المرد ومؤخرته التً تثٌر الدهشة والاستغراب  

الحكاٌة، فتصبح مصدر كسب لهم، مع أنها لا مغزى من ورابها سوى إثارة الدهشة والضحن، حتى عندما 

لدم صٌاد لروي إلى ممهى الصٌادٌن حاملب معه طٌراً غرٌبا لم ٌثر دهشتهم، وإنما بمٌت حكاٌة المرد التً 

عن كل ما ٌغنً تجربته الشعرٌة، والتعبٌر عن تثٌر دهشتهم، والشاعر المعاصر أخذ على عاتمه البحث 

ً ٌعتمد على الحكاٌات الخٌالٌة أو ما فٌها من  ً شعرٌا رؤاه وتوجهاته بطرٌمة غٌر مباشرة، فٌنتج نصّا

الغراببٌة فً أحداثها ومضمونها، ما أفاده فً ))نمل مستوى الخطاب الشعري من المباشرة إلى الترمٌز، 

ن الخطابٌة والتمرٌر والاٌحاء، مع الحفاظ على استراتٌجٌة الانطلبق من الشعر ومن الغنابٌة إلى السرد، وم

   .(ٖٖ)أولاً إلى هذه الأنواع الحكابٌة المتنوّعة((

ٌمكن المول إن الشاعر أفاد من  المصة والحكاٌة فً تشكٌل نصه الشعرٌة بطرٌمة تعتمد على السرد   

والغراببً والوالعً، فً محاولة للببتعاد عن الغنابٌة ورفد المصصً، الذي توزع مضمونها بٌن الخٌالً 

نصه بكل عوامل الابداع والتجرٌب، وهً صفة لازمت الشعراء منذ ثمانٌنٌات المرن الماضً حتى ٌومنا 

    فً التشكٌل والمضمون. 

 نص السٌرة:         (ٕ

والتارٌخ، وبتحدث فٌه  الشاعر عن نفسه أو ٌعد فن السٌرة من الفنون الأدبٌة التً تجمع بٌن المصة        

غٌره، وترد النصوص التً تعتمد على بنٌة السٌرة فً أماكن مختلفة من الدٌوان، فً منحى آخر للتنوٌع  

والتجرٌب فً بنٌة نصه الشعري، وجعل ولابع الحٌاة مادة لهذه النصوص سواء أكانت متعلمة به أم بغٌره 

 وع من النصوص على نوعٌن:بطرٌمة شعرٌة، ، وٌرد هذا الن

 السٌرة الذاتٌة: (ٔ

ٌفٌد الشاعر سٌرة حٌاته منذ صغره حتى كبره فٌترجم لها معبراً عن الأحداث التً مرَّ بها وما تركته     

فً حٌاته وحٌاة الأخرٌن، فٌورد مثل هذه النصوص للتعبٌر عن الانطباع الداخلً بطرٌمة شعرٌة ، من ذلن 

الذي ٌتحدث فٌه عن حٌاته، بطرٌمة السرد المتناوب، فٌبدأه بالزمن الحاضر، ، (ٖٗ)نص )خماسٌة الخرٌف(

 بضمٌر الغابب لٌحٌل على التنوٌع فً استعمال الخطاب الشعري، والابتعاد عن الذاتٌة، فٌمول:

 ))ٌكتبُ بؽزارة 

 مؽتنما  الأٌامَ المُعتمّةَ    
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 تلن التً تلُصكُ فً لعرِ الدنِّ    

 ((متحاشٌة الانسكاب   

ٌتداخل الشعري بالمٌتا شعري، فٌحٌل على الوالعً وما ٌفعله، فهو كاتب /شاعر، مصرحاً بما ٌحاول      

 كتابته بالرجوع إلى ماضٌه وذكرٌاته.

تتعدد ضمابر السرد بتعدد المماطع، لنجده ٌضفً على الكراسً صفات جسمانٌة فً الممطع الثانً، ما    

 : (ٖ٘)حدة التً ٌعٌشها وما ٌمر به من حالة شعورٌة تورله ، فٌمولٌمنحها حركة وحٌاة تشغل عنه الو

 ))تجلسُ الكراسً على عُشبة الحدٌمةِ 

 لا ٌجُلسُ علٌها أحدا ،  

 له طرٌمة فً التربعِ على الأرض  

 والتأملُ فً فراغ الكراسً  

 إنهّ ٌنتظرُ تلن الرٌحَ المُفاجئة  

 رٌحَ أواخرَ الخرٌؾ...((   

الممطع الرابع ٌرجع الشاعر بذكرٌاته لٌشكل من هذا الممطع سٌرة لحٌاة الطفولة وشغفه بالنهر فً       

المرٌب من بٌت جده، ومنع جدته له من النزول فٌه، لأن جنٌة النهر تخطف الأطفال، فً أسلوب من 

 :(ٖٙ)التحذٌر فٌمولالتخوٌف والمنع، ؟ إلا ان الشغف والمغامرة التً تدّب فٌه بمرور الأٌام تحول دون هذا 

 ))لا امتلن إٌمانا  جازما  بهذه الحكاٌة

 رؼم أنً استعٌدها مرارا  بنشوة الٌمٌن 

 كان منزلُ جدي ٌطُلُّ على مُنحدرِ النهرِ  

 وكانت جدتً تكررُ موّالها: 

 لا تهبط النهرَ أبدا ، فجنٌة الماءِ تخُطفنُ 

 ولن تعودَ أبدا  للمنزلِ.. 

 الذكورة بًوأولُّ ما حلَّ ماء   

 التهبت بً رؼبةٌ لجنٌات الماء  

  على حذرٍ كنتُ اهبطُ الماءَ   

 ثمَّ صرت اتجاسرُ روٌدا     

 حتىّ صرتُ ابلػُ الجهةَ الأخرى من النهر وأعودُ للمنزلِ((   

تؤرق ذكرٌات الماضً من مكان وموالف فكره وتحرن مشاعره، ما ٌبعث الحدٌث عنها ونملها بكل       

ً واعٌة لأنه ٌثٌر فٌنا رغبة فً أمانة،  ً ٌلمى منا أذنا فهو ))ٌحدثنا عن دخابل نفسه وتجارب حٌاته، حدٌثا

عبر الضمٌر الأنا وعلبلتها بالآخرٌن،  فٌشٌر بذلن إلى الألم الذي ٌعانٌه إثر (7ٖ)الكشف عن عالم نجهله((

الشعراء عن الحنٌن إلى الماضً  حنٌنه للرجوع إلى بٌته وللمه وخوفه من عدم التمكّن من ذلن ، ولد عبرّ

وأوطانهم فً مختلف الأزمنة والأمكنة، هو ٌعادل النوستالجٌا التً تدل على))حالة من التحسّر التً هً 

 .(1ٖ)مرحلة من مراحل المأساة فً بعُدٌها المكانً والزمانً((

بٌر عن الألم الً واستحضار شًء من سٌرته عبر ذكرٌاته الماضٌة مع النهر وبٌت الجد والجدة، تع   

 :(5ٖ)ٌنتابه لتعلمه بالمكان) بٌته/ لرٌته( الذي أضحى بعد سنٌن أطلبل خاوٌة، فٌمول
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 )) منزلُ جدّي المُطلُّ على النهرِ تهدّمَ، وشحبَ النهرُ 

 حتىّ ؼدا سالٌة هاوٌة((  

عبر سرد الأحداث مما تمدم ٌمكن المول إن الشاعر أفاد من فن السٌرة الذاتٌة فً بناء نصه الشعري،    

التً ٌتذكرها وعلمت بذاكرته، بلغة بسٌطة لا تخلو من الصور الشعرٌة والغرابة فً الأحداث، وهو ما 

 .(ٓٗ)نجده فً نصوص كثٌرة من دٌوانه

 السٌرة الغٌرٌة/ الموضوعٌة: (ٕ

عنه، وفٌها ٌترجم الشاعر لشخصٌة ما أو مجموعة أشخاص سواء فً حٌاته أو بعد وفاته، أو بعٌدٌن     

وغالبا ما تتشكّل هذه السٌرة بمشاهد حوارٌة، أو مولف معٌن، من ذلن ما ورد فً نص )أربع حكاٌات ( 

 :(ٔٗ)فً الممطع الأول، ٌسرد حكاٌته مع أدٌب أبو نوّار، وجلساتهم فً البستان حٌث ٌجلسان معاً، فٌمول

 )) كان )أدٌب أبو نوّار(

 حٌن نثملُ وحٌدٌن فً البستان   

 اللٌالً،تلن    

 ٌنتفضُ فجأة متسائلا      

 أٌن ذهبَ ؟    

 ألول له:     

 مَن؟     

 هذا الذي كان جاسا  معنا! ... ٌمولُ((     

ٌتشكل نص السٌرة الموضوعٌة عبر الحوار الذي ٌدور بٌن شخصٌتٌن حول وجود شخصٌة ثالثة عالمة    

كراه مازالت حاضرة كلما حضروا هذا فً ذاكرة الصدٌك)أبً نوّار(، ولد رحلت منذ زمن، ولكن ذ

المجلس، ما ٌؤكد عمك العلبلة بٌنهم من جانب، وطرٌمة جدٌدة لتجسٌد ألم الفراق من جانب، ورثاء المٌت 

عبر حضوره المتواصل وغٌر المنمطع للمرثً عبر المشهد الدرامً، الذي دارت أحداثه فً مجلس 

كد للشاعر بوفاة صدٌمه بعد ذلن وبماء ذكراه حاضرة فً متواري فً بستان من بساتٌن المنطمة، وهو ما تأ

 (ٕٗ)الذاكرة، فٌمول

 ))ظلَّ )أدٌب أبو نوّار(

 ٌسأل كلمّا ٌثملُ عن هذا الجلٌس((  

 .......... وٌمول:   

 )) حٌن مات)أدٌب أبو نوّار(

 صرتُ أجلسُ لوحدي  

 وفً نفس المكان  

 وساعة أثملُ    

 أتساءلُ:   

 ندٌمً الوحٌد؟ترُى أٌن ذهب    

 لمد كان معً حماّ ...((   
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لمد شكل الشاعر نصه الشعري عبر السٌرة الغٌرٌة/ الموضوعٌة)سٌرة الأصدلاء(، عبر المشهد     

الدرامً الذي ٌتخلله الحوار والتساؤل، ما ٌحٌل على أسلوب مغاٌر لما نجده فً لصابد السٌرة 

ترجم له من صدٌك أو عدو أو جماعة، فً حٌن أن الشاعر الموضوعٌة، والذي ٌتولىّ الشاعر سرد حٌاة الم

إبراهٌم البهرزي ٌتكلم عن المُترجَم له عبر تصوٌر أفكاره ومشاعره فً مرحلة زمنٌة، وعبر هذا التمازج 

بٌن الأنا والآخر ٌتجسد معنى التعلك أو النفور، فإذا كانت الأنا تشٌر للعالم الداخلً بكل ما تحمله من 

، فالآخر هو العالم الخارجً، وهذا ٌعنً أن ثمة علبلة بٌنهما من حٌث ))التأثر والتأثٌر بٌن مشاعر وأفكار

كلب المتمابلٌن فً الذات الواحدة وهً بالتالً ثنابٌة شعورٌة تلتمً مع عدة ثنابٌات تحٌط بها، ٌمثلها العالم 

ٌستمً من حٌاته أو ما عرف ، وٌمف الشاعر على سٌر أشخاص لم تربطه بهم علبلة، وإنما (ٖٗ)الخارجً((

ً كما فً نصوص )وجه ناظم كزار( و)بستان سعدي(و)فً ساحة  ً شعرٌا به فً حٌاته فٌشكل منه نصا

 .(ٗٗ)الرصافً( و)فً ذكرى شهٌد شٌوعً(، وغٌرها من النصوص

ولد مما تمدم ٌمكن المول إن السٌرة الموضوعٌة واحدة من الأشكال السردٌة التً اعتمدها فً دٌوانه،    

 تعامل معها تعاملبً مغاٌراً مجسدا العلبلة بٌن الأنا والآخر عبر رؤٌاه.

 المبحث الثانً: عناصر السرد:

لكل عمل سردي مكونات ٌتشكل منها  العمل السردي، ومن دون هذه المكونات والعناصر لا ٌتحمك      

ة السردٌة شكلبً لها، وبما أن هذا العمل، وهو ما ٌمكن أن نجده فً النصوص الشعرٌة التً اتخذت البنٌ

أغلب نصوص الشاعر اتخذت مثل هذا الشكل البنابً، فكان حرٌاً بنا أن ندرس هذه المكونات للولوف على 

 طبٌعتها ومدى إفادة الشاعر منها فً تشكٌل نصوصه. 

 (الشخصٌة: ٔ

ٌوجد، وهً تشٌر))إلى تعد الشخصٌة عنصراً مهما فً العمل السردي، فمن دونها لا ٌمكن أن ٌتشكل و     

الصفات الخلمٌة والجسمٌة والمعاٌٌر والمبادئ الأخلبلٌة ، لها فً الأدب معانً نوعٌة أخرى، وعلى 

، فالشخصٌة تتحدد من خلبل سماتها المشكلة لها عبر (٘ٗ)الأخص ما ٌتعلك بشخص ٌمثل رواٌة أو لصة((

ونها)) أداة فنٌة ٌبدعها المؤلف لوظٌفة هو النص، وهً والعٌة و خٌالٌة، وتسُتعمل فً  العمل الأدبً بك

مرتب على رسمها، وهً شخصٌة ألسنٌة لبل كل شًء بحٌث لا توجد خارج الألفاظ بأي وجه، إذ لا تعدو 

 ، كما وصفها رولان بارت. (ٙٗ)أن تكون كابناً من ورق((

من علبلاتها تختلف الشخصٌة فً الشعر عنها فً السرد، فإذا كانت فً السرد تكتسب ملبمحها    

بالشخصٌات الأخرى، فهً فً الشعر تتجلى من خلبل نفسها، أي لٌس شرطاً أن تتشكل عبر علبلتها مع 

، فاستدعاء الشخصٌة هو (7ٗ)الشخصٌات الأخرى، ))فهً لا تحمك وظابف، وإنما تحمك رؤٌة للعالم((

رؤاه وأفكاره، و تحضر أساس تشكٌل النص المعتمد على بنٌة السرد، فٌوظف الشاعر الشخصٌة لتجسٌد 

الشخصٌة فً النصوص السردٌة بأشكال مختلفة ٌرسمها الشاعر وٌضفً علٌها صفات تدلل علٌه، منها 

)المتسول، العاشك، المضطهد، الشهٌد، المثمف، المزارع، الضابط، سابك التكسً، لاطع التذاكر الأعمى(، 

مثل ) سعدي ٌوسف، أدٌب أبو نوّار،  وغٌرها من الشخصٌات، وهنان الشخصٌات التراثٌة والوالعٌة

الرصافً، نٌتشة، ثٌو، فان كوخ(، ومن هذه الشخصٌات التً ٌدلُّ علٌها عنوانها، من ذلن ما جاء فً 

نص)وجه ناظم كزار(، فٌرسم ملبمح هذه الشخصٌة التً تحٌل على الطغٌان والجبروت والتنكٌل 

 :(1ٗ)بالأبرٌاء، فٌمول
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 ))بنظارتٌن سوداوٌن

 مُشذّبٍ كحافةِ البلطةِ..وشاربٍ  

 أراهُ من مربعٍ صؽٌرٍ  

 هو كلُّ كوتً على العراق، 

 مرفرفا  تحت أعلامٍ ساكنةٍ  

 من طرٌكِ الرمادي السرٌع 

 طوٌرٌج(( -حتىّ طرٌك كربلاء 

ٌرسم الشاعر الشخصٌة وٌحدد ملبمحها المعبرِّة عبر الوصف للتأكٌد على طبٌعة عملها، فهً ٌد السلطة    

 :(5ٗ)بطش والتنكٌل بالأبرٌاء، وٌستعمل أسالٌب التخفً والتنكر للئطاحة بهم، فهوفً ال

 )) ٌبتسمُ 

 تحتَ عمالٍ أرلطٍ    

 أو عِمامة معتمة،    

 وهو دٌدن الجلادٌن    

 حٌثُ ٌنبؽً التنكّر   

 لممتضٌات المهنة((    

ٌمثل سٌرة غٌرٌة فً الولت تمثل هذه الشخصٌة محور الحدث، فتأخذ معظم مساحة النص، وهو ما     

نفسه، لٌنمل لنا ملبمحها وصفاتها بموضوعٌة لاصداً من وراء ذلن تصوٌرها وتصوٌر أفعالها بطرٌمة 

 شعرٌة، لٌجسد معاناة العرالٌٌن فً ظل حكم التعسف والمهر.

فً نصوص أخرى تحضر الشخصٌة الربٌسة)سابك التاكسً( بعدها محور الحدث كما فً نص) أغنٌة    

ابك التكسً(، وتتولى هذه الشخصٌة السرد كاشفة عن أفكارها ومشاعرها تجاه ما تلبلٌه كل ٌوم من س

 :(ٓ٘)فوضى عارمة فً تنظٌم حركة المرور والشوارع، والشوارع المحطة، فٌمول

 )) هذا الطرٌك ؼٌرُ نافذٍ 

 ولا ذانَ     

 ولا الآخرَ الذي تركتُ...    

 إلى الأعلى؟   

 نعم    

ًُّ المرور...((نعم       ٌمولُ شرط

وإذا كانت الشخصٌة فً هذا النص لد صورت الوالع المزري، فمد وظُفت فً هذا العمل لتجسٌد رؤٌة     

الشاعر بطرٌمة درامٌة بعٌداً عن التعبٌر الشعري المباشر، فوظٌفة الشخصٌة تتجسد فً)) فعلها وحركتها 

 ،(ٔ٘)ٌفً للمص((وتلفظها وأفكارها، وهو ما تناوله التحلٌل الوظ

وهنان من الشخصٌات تبمى الهوٌة مجهولة، سوى ما تحٌله الأحداث لتدلل على هوٌتها، فتتضح شٌباً      

ً بتمادم الأحداث، أو عبر الأفعال التً تموم بها، كما فً الشخصٌة المبهمة الموصوفة فً نص)عابرٌ  فشٌبا

التً تكشف شٌباً فشٌباً عنها، فالشاعر وظّف هذه التمنٌة/ كأنه الحكاٌة كلها(، ففٌه تتعدد الأصوات المحاورة 

السرد الحكابً الشفوي للكشف عن طبٌعة هذه الشخصٌة وصفاتها، فالنص الشعري الذي ٌموم على)) 
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وتٌرة إٌماعٌة وتصورٌة واحدة ٌتغٌر وٌتحوّل النص إلى عدد كبٌر من الحركات التً تبدأ وتنتهً بذات 

ج بٌن ذات الشاعر وبٌن الآخر فً النص سواء كان هذا الآخر ذاتاً أو موضوعاً الشاعر وفك حركة مونولو

 :(ٖ٘)فعبر السرد الو، فٌمول (ٕ٘)أو لٌمة((

  )) أنت تتذكره، وهو ٌنصتُ 

 ٌنصتُ كحصالة نمود لطفل خبٌث  

 ٌسارق العٌد والمأتم  

 وٌحلمُ   

 بإرث الذٌن لا ٌجٌدون كتابة الوصاٌا((  

لمصة بطل الحكاٌة ستتضح ملبمحه عبر الأفعال التً ٌموم بها مع الآخرٌن  وهً أفعال فالسرد الحكابً    

نذالة وخسة، والشاعر ٌوظف مثل هذه الشخصٌة عبر السرد الحكابً لمخاطب محكً له حاضراً الأفعال  

 : (ٗ٘)لٌؤكد رؤٌته عن التغٌر الحاصل فً المٌم والمبادئ التً لم تعد كما كانت من لبل

 اب لم تعد مسبولة بالعتبات)) الأبو

 ولا بالدلٌل   

 ولا حٌاء  ٌكمشُ الٌدَ وهً تشٌر   

 لبضةٌ مضمومة تهتن الألفالَ جمٌعها   

 هً التحٌة الخجولة((    

مما تمدم ٌمكن المول إن حضور الشخصٌة فً نصوص الشاعر تنوّعت بٌن الشخصٌة الوالعٌة، والخٌالٌة،  

 تحٌل على أصوات متعددة داخل النص الشعري.  والحاضرة عبر الضمابر، والتً 

 ( الزمان:ٕ

، والأمر نفسه نجده فً مفهومه (٘٘)اختلف أصحاب المعاجم فً دلالة )الزمن( والترانها بمفاهٌم أخرى    

الاصطلبحً، فمد تعددت تعرٌفاته، بتعدد مفاهٌمه وحدوده، عند الفلبسفة والمفكرٌن والأدباء الغربٌٌن 

ا فلب ٌمكن حصر الزمن ضمن مفهوم واحد، فهو مطلك، وهو فً الولت نفسه نسبً ٌحسه ، لهذ(ٙ٘)والعرب

كل منا وٌشعر به، فهو ٌنوجد من خلبلنا، ووجد لتنظٌم حٌاتنا)) فهو ماثل فٌنا بحركته اللبمربٌة حٌن ٌكون 

ً او حاضراً أو مستمبلبً، فهذه الأزمنة ٌعٌشها الانسان وتشكل وجوده، بالإضافة إل ى أن الزمن ماضٌا

خارجً أزلً لا نهابً ٌعمل عمله فً الكون والمخلولات وٌمارس فعله على من حوله، إن حركة الزمن 

، وإذا كان (7٘)فً تحولها إلى وجود ولا وجود ترتبط بفعل ما، فإذا انتفى الفعل دخل الزمن فً العدم((

ختلف من إنسان لآخر، ما دام ٌعٌش الإحساس بالزمن لا ٌكاد ٌختلف عند الجمٌع فالتعبٌر عنه وإظهاره ٌ

 فً دابرته بٌن شد للماضً وتوق بالمستمبل،

ٌحضر الزمن فً شعر الشاعر إبراهٌم البهرزي بأشكال مختلفة منها الوجودي وغٌر الوجودي، كما    

ٌتنوع هذا الزمن فً المصٌدة الواحدة بٌن الحاضر/ الآن والماضً، وهو ما تجلى فً نصوص كثٌر لٌعود 

الشاعر عبره إلى ذكرٌات الطفولة كما فً نص)أرجوحة بٌن نخلتٌن(، فتصبح الذاكرة أداة ممارنة لما هو 

 :(1٘)علٌه/ الآن، وما كان علٌه لبل خمسٌن عاما/ لبل، فٌمول

 ))تلن الأرض لم تعدُ معمولة  

 الحشراتُ تدبُّ على ترابها((
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 :(5٘)وٌمول 

  )) مُنذُ خمسٌنَ عاما  وهذا الصبً الصؽٌر

 ٌبعثرُ ترُابَها عبثا     

ًُّ المحضُ((     هو ترابه الشخص

فالماضً ٌبمى عالماً فً ذاكرته مهما حاول تناسٌه، أو الانشغال عنه فً الحاضر، ما ٌخلك تنالضاً بٌن      

الآن والـ )لبل(، محاولاً العودة إلى الماضً بكل ما فٌه من مسرات وذكرٌات، والابتعاد عن الحاضر بكل 

أموره الغرٌبة والطاربة علٌنا، وعلى الرغم مما ٌفعله الزمان من تغٌٌر وتحوٌل للؤشٌاء ونأي بنا عن 

، فٌعٌش الشاعر تنالضاً وتأرجحاً بٌن زمنٌٌن، وهً (ٓٙ)الماضً))لكنه لا ٌفصلنا تماماً عن هذا الماضً((

( ٌحٌل إلى حالة التوتر الصورة التً عبرّ عنها فً عنوان النص)أرجوحة بٌن نخلتٌن(، فـ)التأرجح

والتنالض الذي ٌحسه الشاعر، ومن جهة أخرى ٌمارن بٌن هذٌن الزمنٌن، عبر التراكٌب الدلالٌة منها 

 :(ٔٙ)صار( وأفعال الماضً والمضارع المجزوم بـ)لم( منه لوله -الثنابٌة )كان

 ))موسمُ الحشراتِ الطوٌلُ لم ٌعد موسما  

 الترابُ الذي كان نعناعَ الخطى   

 صارَ لا ٌأنس إلا لدبٌبِ الحشراتِ   

 زخاتُ المطرِ الحمٌمِ    

 تلن التً كانت تعبدُّ المماشً لصولةٍ جدٌدة من العبث   

 صارت تكؾُّ عن العبث مع التراب   

 وتتولؾُ لبل الهبوط   

ِ الناظرِ     ًّ  عند مستوى الصب

 دمعة  دونَ مؽزى((   

بالسنوات والشهور والأٌام لٌحٌل على دلالة وشعور تجاه هذه وٌحضر الزمن الوجودي/ الحمٌمً    

  :(ٕٙ)التوارٌخ فً بعض نصوصه، من ذلن ما جاء فً نص )تخت ٌوسف عمر(، فٌمول

 )) فً منتصؾ السبعٌنات، وبؽداد أللّ جهامة وجهٍ 

 وأرقَّ من الشرطةِ طبعا ((   

التوثٌك، إلا أن لراءة النص والتمعن به تكشف لنا على الرغم من هذه الإشارة الزمنٌة التً تحٌل على      

ما أراده بهذه الإشارة، فالزمن ٌمثل مرحلة التحوّل من الحرٌة الفكرٌة والاجتماعٌة إلى الممع والتمٌٌد، 

 فٌصبح الزمن مفصلبً لهذا الشعور الذي ٌنتاب الإنسان وسط التملبات وما ٌرافمها من سعادة أو حزن.

متداخلبً، لٌشكل زمنٌن، الزمن الأول ٌحٌل إلى زمن الأحداث من النص الأصلً، ولد ٌرد الزمن     

والزمن الآخر زمن السرد المصص فً النص، ففً نص)أطٌاف ناباكوف(، ٌتداخل زمن الرواٌة، ، وزمن 

المصة، وهو أسلوب جدٌد فً الشعر ضمن إطار التجرٌب ٌحاول فٌه الشاعر المزج بٌن الزمنٌن عبر 

لى النص الأصلً/ الرواٌة، والذي انتج فٌلما سٌنمابٌا أكثر من مرة، وزمن المصة فً النص الإشارة إ

 الشعري، الذي بدوره لا ٌساوي زمن الرواٌة، وٌمكن توضٌح ذلن عبر الخطاطة التالٌة:

 زمن الرواٌة/ ممتد وفك خط متواصل دون انمطاع
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 زمن المصة داخل النص الشعري/ متمطع / مشاهد 

 

فالزمن ٌختلف فً النصٌن، فإذا كان فً نص الرواٌة حاضراً بشكل واضح عبر السرد المتسلسل     

للؤحداث، ففً النص الشعري ٌكاد الزمن ٌتلبشى ضمن المشاهد التصوٌرٌة المنتماة من الرواٌة، والتً 

   :(ٖٙ)تفصل بٌنها لازمة وصفٌة لما ٌسٌمه حكاٌة، فٌمول

 بالنسٌان))الحكاٌة جدٌرةٌ  

 لأنَّ لهبا  كهذا   

 ٌحرقُ وٌحترقُ    

 فً مولد الأساطٌر الصارمة((  

مما تمدم ٌمكن المول إن  الزمن له خصٌصة فً شعر الشاعر، ولد تنوّع هذا الزمن فً الـ)لبل( والآن    

الماضً وتذكر والـ)بعد(، ولكن الملبحظ على الزمن الأكثر شٌوعاً هو الـ)لبل(، ما ٌحٌل على العودة الى 

فً  -منها –أشٌابه الجمٌلة بأسلوب سردي، ٌتنامى فٌه الحدث فً أغلبها، وفً نصوص أخرى ترد الأزمنة 

 العنوانات، إشارة إلى انطباع الشاعر عن هذه الحادثة، وما رافمها من تحول وتغٌٌر. 

 المكان:  (ٖ

جعل من الخٌالً والعٌاً، فهو )) الذي هو أحد عناصر البنٌة السردٌة، والذي تتشكل عبره الأحداث، وٌ     

ٌجعل من أحداثها بالنسبة للمارئ شٌباً محتمل الولوع، بمعنى ٌوهم بوالعٌتها، إنه ٌموم بالدور الذي ٌموم به 

الدٌكور والخشبة على المسرح، وطبٌعً أن أي حدث لا ٌمكن أن ٌتُصوّر ولوعه إلا ضمن إطار مكانً 

تسب المكان أهمٌة عبر إعادة تشكٌل الأماكن الجغرافٌة إلى أماكن ، وفً النص الأدبً اك(ٗٙ)معٌن((

وجدانٌة، فهو))جزء من وجدان الشاعر، لأن المكان الطبوغرافً ٌزول بمجرد تخطً الإنسان حدوده، فً 

، بعد أن ٌعٌد الشاعر رسم المكان وفك ما ٌحسه (٘ٙ)حٌن ٌحتفظ المكان فً التجربة الإبداعٌة بلحمته((

تركه فً نفسه، فالمكان فً الوالع واحد له ملبمحه وخصابصه المابزة، لكنه فً العمل الأدبً تجاهه وما ٌ

ٌتنوع بتنوع الكتاّب، وما ٌتركه فً نفوسهم من ذكرٌات، وبعد ذلن ٌجعل من المكان الساكن تدبُّ فٌه 

وترعرع فٌه، ففٌه كل الحركة، ما ٌعنً أن هنان علبلة روحٌة تنشأ بٌن المكان والإنسان، الذي وُلدَ وعاش 

 ذكرٌاته وحٌاته، لهذا ٌبمى المكان عالماً فً مخٌلته فً كل كتاباته.

ٌشكل المكان عنصراً مهماً فً البنٌة السردٌة لنصوص الشاعر فً دٌوانه، وهو ثٌمة ربٌسة تشغل فكره،    

ى، الممبرة، البستان، ومن الأمكنة التً حضرت بشكل لافت فً دٌوانه ) بهرز، بغداد، البٌت، النهر، دٌال

الممهى، الحدٌمة.. وغٌرها من الأماكن(، وٌمكن المول أٌضا إن من هذه الأماكن ما ٌكون مغلماً، ومنها ما 

ٌكون مفتوحاً، فمن الأماكن المغلك التً حضرت فً نصوصه)الكوة الصغٌرة( فً) محطة المطارات( فً 

اث حٌاة هذا الرجل/لاطع التذاكر الأعمى، فتصبح نص )لاطع التذاكر الأعمى(، فً نمطة ارتكاز سرد أحد

 :(ٙٙ)عالمه المفروض علٌه، فلب ٌستطٌع مغادرته، ٌمول

 ))بمٌتُ ذان لاطع التذاكر 

 خلؾَ كوّةٍ صؽٌرةٍ   
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 ٌأخذُ معدنا  مُتسخا     

 وٌمنحُ طرٌما  مدٌدا  من الرؤى الناصعة...  

 لا ٌتذكرنً فً الطرٌكِ ؼٌر المفتشون(( 

الذاتً ٌكشف ما ٌتركه المكان فً نفسه، وتمٌٌده عن الحركة، على العكس من الآخرٌن/ فعبر السرد 

المسافرٌن، الذي ٌمنحهم هو طرٌماً مدٌداً، ٌجوبون أكثر من مكان، ومن جانب آخر ٌصبح هذا المكان لٌداً 

 :(7ٙ)لا ٌمنحه فرصة البوح بما ٌختلج فً نفسه من مشاعر تجاه المسافرات، فٌمول

 أن ألٌم تحت نعلٌنِ مرلدا  ممدسا   )) أرٌدُ 

 :(1ٙ)، وٌمولوأنتِ تؽادرٌن...((    

 ))كنتِ خدٌعة صؽٌرة حاولتها..

 أن أترن الكوّة الصؽٌرةَ    

 وأمضً مع مسافرة؟!((   

فً نصوص أخرى ٌحضر المكان المغلك  بطرٌمة مغاٌرة، فٌصبح المكان ثٌمة ٌعبر الشاعر من خلبله    

كما فً نص) شرفة نٌتشة(، فالشرفة هً المكان التً ٌطل عبرها إلى العالم الخارجً عن رؤٌة خاصة به  

 :(5ٙ)وٌكتشف طبٌعة الأشٌاء وحركتها، فٌمول

 ))أرى للكَ الضوء لا خلمة النائمٌن على الرصٌؾ

 مما أرى   

 شبح الأنثى العلٌل وهو ٌمُدّم لً وردة الرضا   

 أرى     

 ات ٌوم لبٌتً((ؼٌر هذا الطرٌك الً دلنً ذ    

فالأشٌاء تتضح ملبمحها وتتجسد دلالاتها من خلبل الشرفة، التً  ٌمكن أن تعبر عن رؤٌا الشاعر      

وطرٌمة تشكٌل الأشٌاء عبرها، وهذا الأمر ٌصدق إذا علما ان نٌتشة أصابه المرض فلم ٌخرج من بٌته، 

المكان المغلك بالمكان المفتوح، الفضاء الواسع فالشاعر جمع الرؤٌا بالرؤٌة فً استعمال الشرفة، وجمع 

 التً تحدث فٌه الأحداث. 

ً مفتوحا، من هذه الأماكن )      فً نصوص أخرى ٌحضر المكان غٌر المحدد بحدود، فضاءً جغرافٌا

 الطرٌك، المدٌنة، النهر، السهوب، الأرض، السوق، وغٌرها من الأماكن.

حدٌث عن أماكن ذات مساحات هابلة توحً بالمجهول، كالبحر،  والحدٌث عن الأماكن المفتوحة))هو    

النهر، أو توحً بالسلبٌة كالمدٌنة، أو هو حدٌث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كالحً، حٌث توحً 

بالألفة والمحبة، أو هو حدٌث عن أماكن ذات مساحات صغٌرة كالسفٌنة والباخرة كمكان صغٌر، ٌتموج 

هذه الأمكنة لد ٌكشف عن الصراع الدابم بٌن هذه الأمكنة كعناصر فنٌة، وبٌن فوق أمواج البحر، وفضاء 

، ومن الأماكن المفتوحة) الأرض، بهرز(، التً تمثل الوطن المصغر، فمد بمً (7ٓ)الإنسان الموجود فٌها((

ً بها، ما ٌعنً تعلمه بأرضه ووطنه رى، ،على خلبف اللذٌن تركوا بلدهم وهاجروا إلى بلدان أخ(7ٔ)متعلما

ومن النصوص التً ورد فٌها المكان المفتوح  نص )أطٌاف ناباكوف( ، إذ ٌتشكل الحدث واللماء بٌن 

، فٌمول فً سرد (7ٕ)الأستاذ والفتاة فً مكان مفتوح/ السهوب، كما نجد هذه الأحداث فً رواٌة لولٌتا

  :(7ٖ)وصفً لهذا اللماء
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 ))لا ٌومضُ الجنسُ إلا ساعةَ ٌختضُّ الؽٌمُ 

 سهوب العشبِ البريفوقَ   

 فً البرٌة اللطٌفةِ   

 ٌتمافزُ المطرُ  

 طفلا  عنٌدا   

 فوقَ أضرحةِ الخطٌئة(( 

فٌصبح المكان المفتوح  منفذاً للتخلص من أعٌن الآخرٌن، فً البحث عما ٌطفا لهٌب العشك، فٌمتزج    

 الحب بالمطر فً سهوب خضراء، لٌشكل لوحة جمٌلة عبر الوصف. 

رى تحضر الأماكن لتشكل فضاء النص، والفضاء أشمل وأعم من المكان، فالفضاء))أشمل وفً لصابد أخ  

، ومن النصوص التً تشكلت بأكثر من (7ٗ)وأوسع من المكان، والمكان بهذا المعنى هو مكوّن الفضاء((

بالغراببٌة، مكان، نص )الملل(، الذي ٌشٌر فٌه إلى طرق عدٌدة، تمثل أمكان الأحداث ، والتً تتسم أحداثها 

 والطرح، لهذا فالأماكن فٌها تشكل فضاء النص.

مما تمدّم ٌمكن المول أن المكان عنصر مهم من عناصر البنٌة السردٌة فً دٌوان الشاعر، ولد تنوع    

استعماله بٌن المكان المفتوح والمغلك، وفً نصوص أخرى ٌحضر أكثر من مكان لتشكل بمجموعها فضاء 

 ورسمه أو استحضاره ٌحضر عبر ذاكرة الشاعر، وما تركه من ذكرٌات. النص، وتشكٌل المكان

 

 

 الوصف :  (ٗ

ٌعد الوصف عنصراً من عناصر تشكٌل النص الأدبً ولد أولاه النماد العرب أهمٌة فً مفهومه ودوره    

، (7٘)هـ( ٌعرّفه بأنه))ذكر الشًء بما فٌه من الأحوال والهٌبات((7ٖٖفً بنٌة النص، فمدامة بن جعفر)

بمعنى أن الوصف وظٌفته تصوٌر الأشٌاء الخارجٌة، وما تمع علٌه العٌن، ولا سٌما فً الشعر الجاهلً، 

، فً حٌن أن الوصف (7ٙ)ولا ٌعنً هذا ان الشاعر لم ٌلتفت إلى تصوٌر ما ٌنتابه من مشاعر وأحاسٌس

ً بنابٌ ً ٌنتج دلالات وٌؤثر فً أخذ مكانة متمٌزة فً النص الأدبً الحدٌث شعراً ونثراً، وأصبح أسلوبا ا

، فمد نشأت علبلة تكامل بٌنهما فً المصٌدة الحداثٌة، ما (77)تشكٌل حركة المشاهد، وهو ملبزم للسرد

ٌمنح النص مرونة فً تشكٌل بنٌاته، بمعنى ان السرد لا ٌموم من دون الوصف فً أكثر الأحٌان، وهو ما 

لبً عن السرد، بٌد أننا لا نكاد نلماه أبداً فً حالة أكده جٌرار جٌنٌت بموله: ))الوصف ٌحوز تصوره مستم

، فأفاد الشعراء المعاصرٌن من الوصف (71)مستملة، إن)السرد( لا ٌمدر على تأسٌس كٌانه بدون وصف((

فً تشكٌل المصابد السردٌة لتجسٌد الدلالات مرة عبر التصوٌر الدلٌك لجزٌبات الوالع لاسٌما الصغٌرة 

 ٌختلج النفس البشرٌة، وغٌرها من الوظابف.منها، وأخرى تصوٌر ما 

ٌوظف الشاعر إبراهٌم البهرزي الوصف فً نصوصه الشعرٌة التً تفٌد من البنٌة السردٌة، فٌصف    

الشخصٌة لٌمربها للمارئ وٌتعرف على ملبمحها من ذلن، وصف الشخصٌة عبر ملبمحها الظاهرة، فٌمول 

 :(75)فً نص)وجه ناظم كزار(

 سوداوٌن))بنظارتٌن 

 وشاربٍ مُشذبٍّ كحافة البلطة  
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 أراه من مربع صؽٌر  

   ... 

 ٌبتسمُ    

 تحت عمال أرلطٍ    

 أو عمامة معتمة   

 وهو دٌدن الجلادٌن   

 حٌثُ ٌنبؽً التنكّر    

 لممتضٌات المهنة((   

الزي( صورة تتشكل لدى المارئ عبر الأوصاف )النظارتان السوداوٌتان، الشارب المشذبّ، تغٌٌر     

الجلبد الذي ٌلبس أكثر من زٌن وٌغٌر من وجهه وملبمحه من أجل الإٌماع بالأبرٌاء فً زمن الممع 

والتنكٌل، وهو وصف لٌس تفصٌلً، بمد ما هو تلمٌحً، وٌسهم الوصف فً تشكٌل الشخصٌة الخٌالٌة التً 

 :(1ٓ)ص)عند طاحونة الأحلبم(ٌرٌدها الشاعر وفك رؤٌته لا ما هً موجودة فً الوالع، مثلما فعل فً ن

 ))ٌبدو متمددا  

 لأنَّ الظلال تضجُّ بالمتطاولٌن  

 شُبه نعسان  

 شُبه مُتثاءب من كمالِ الصورة  

ًُّ الدنٌا الثرثار ٌستمعدُ فً زاوٌته    صب

 أبناء السبٌل الذٌن بارت سُبلهُم.....((  

وٌرسم أبعادها، ففً نصوص أخرى فإذا كان الوصف فً هذٌن الشاهدٌن ٌوضح ملبمح الشخصٌة    

ٌحضر الوصف لٌهٌا للمشهد الذي ٌعبر فٌه عن المعاناة التً ٌعٌشها فً ظل الوالع  بما فٌه  اضطهاد 

 :(1ٔ)وتعسف، فٌمول فً نص)طرٌك كلِّ ٌومٍ(

 )) ٌدبُّ فً الطرٌكِ الشاعريِّ شرطة المرور أٌضا  

 لاستعادةِ الحٌاةِ أحدٌ ما ٌلهثُ خلفنَ فً التمرٌن الصباحً   

 ٌبدو كشرٌنٍ مأنوسٍ   

 رٌثما تجدُ نفسنَ ملكوزا  بلطمةِ كتؾٍ   

 جالسا  على الحافةِ   

 تحاولُ أن تستعٌدُ توازنا  حرجا    

  وفكرة  عن الجرائم المرحة...((   

ٌحضر الوصف مع السردي ٌرسما صورة المشهد العام، ، الذي ٌتنامى الحدث عبرهما، فترد       

ً (، لتحٌل على الحركة والتنامً، فً  ، ٌلهث، تجد، تحاول، تستعٌد، جالسا الأفعال وأسماء الفاعلٌن)ٌدبُّ

حٌن أن الأسماء والصفات تعبر عن الأوصاف تشكل الصورة وتوضح الدلالة، فتضفً على النص 

زاً بلطمة جمالٌة من ذلن )الشاعري، شرطة المرور، التمرٌن الصباحً، الحٌاة، شرٌن مأنوس، ملكو

ً حرجاً، الجرابم المرحة(، وهذا ٌعنً أن الشاعر حاول فً هذا الممطع رسم مشهد مصغر  كتف، توازنا

للوالع الذي ٌعٌشه كل ٌوم، والانتماء له بكل ما فٌه من تنالضات، فهو تهٌبة للتعبٌر عن الفكرة أو الثٌمة 
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ً تم عبر السرد الوصفً، إذا لا ٌمكن التً ٌرٌد الشاعر التعبٌر عنها، وهذا التمهٌد المشهد الوصف

 .(1ٕ)الاستغناء عن أحدهما فً بعض الأحوال

ً ٌحضر فً نصوص الشاعر السردٌة،     ً وجمالٌا ً بنابٌا مما تمدم ٌمكن المول إن الوصف ٌمثل عنصرا

فٌحدد ملبمح الشخصٌة، أو ٌعبر عن مكنونات النفس، أو حتى ٌسهم فً تشكٌل مشاهد تصوٌرٌة فً أكثر 

 نص، فٌهٌا ذهن المتلمً، كما نجد ذلن فً ممدمة بعض النصوص السردٌة فً الدٌوان. من

 الخاتمة ونتابج البحث:

 بعد اكمال البحث لا بدَُّ من ذكر أبرز النتابج التً توصلنا إلٌها، وهً: 

 تنوع أشكال النص الشعري التً اعتمد فٌها الشاعر البنٌة السردٌة أساساً فً تشكٌل نصه الشعري. (ٔ

 الابتعاد عن الغنابٌة والتعبٌر التملٌدي، عبر الأشكال السردٌة التً ترفد التجربة الشعرٌة. (ٕ

إضفاء شًء من الغراببً والعجاببً على النصوص السردٌة لا سٌما المصة والحكاٌة، ما ٌعنً خلك  (ٖ

 والع متخٌل، للتعبٌر عن رؤاه بطرٌمة رمزٌة.

طرٌمة الهدم والبناء، وٌفٌد من المعارف فً تشكٌل هذه ٌضمن نصوصه الشعرٌة المعرفً والتارٌخً، ب (ٗ

 النصوص.

اسهمت الشخصٌة فً تجسٌد رؤاه عبر الألوال أو الأفعال، وهً شخصٌات متنوعة، منها ما ٌحٌل  (٘

على الوالعً، ومنها ما ٌحٌل على التراثً، ومنها ما ٌحٌل على الخٌالً، غٌر محددة بصفات أو 

 أسماء.

الشعري بأشكال متعددة، كان فً معظمها ٌجسد حالة التوتر التً ٌعٌشها الشاعر ٌرد الزمن فً النص  (ٙ

 بٌن الـ)آن( والـ)لبل(.

ٌأخذ المكان ملبمحه وصوره من العلبلة التً تجمعه مع الشاعر، عبر الأوصاف التً ٌكسٌها له، ولد  (7

 وردت الأمكنة منها المغلمة ومنها المفتوحة.

ٌاً ٌسهم فً تشكٌل الصور والمشاهد، وٌعطٌها شكلها النهابً، ما ٌسهم ٌعد الوصف أسلوبا تجمٌلٌا دلال (1

 فً تمرٌب الأشٌاء للمتلمً وكشف الأفكار والمشاعر.

 الهوامش  

                                                 
عبد الوهاب ومحمد الصادق العبٌدي، دار إحٌاء التراث العربً، (، تحمٌك: أمٌن محمد لسان العربهـ(، )7ٔٔ)( ابن منظور)تٔ

 ، مادة)سرد(.ٖٖٕ/ ٙم، 555ٔ، ٖلبنان، ط -بٌروت
 ،ٔٔ)( سبأ / ٕ
(، تحمٌك: د. عبد العزٌز مطر، مطبعة حكومة تاج العروس من جواهر الماموسهـ(، )ٕ٘ٓٔ)( محمد مرتضى الزبٌدي)ت ٖ

 .17ٔ -1ٙٔ/ 1، م55ٗٔ، ٕالكوٌت، الكوٌت، ط
(، تحمٌك: أنس محمد الشامً وزكرٌا جابر أحمد،  الماموس المحٌطـهـ(، )5ٕٔٔ)( مجد الدٌن محمد بن ٌعموب الفٌروز آبادي )تٗ

 .7ٕٙم، 1ٕٓٓ، ٔنصر، ط -دار الحدٌث، الماهرة
 .71م، 55ٕٔمصر،  -(، دار الثمافة ، الماهرةالسرد فً الرواٌة العربٌة)( د. عبد الرحٌم الكردي، )٘
لبنان، د. ط،  -(، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروتدلٌل الدراسات الأسلوبٌة)( د. جوزٌف مٌشال، )ٙ

 .ٕٙٔم، 51ٗٔ
لبنان  -(، المركز الثمافً للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروتبنٌة النص السردي من منظور النمد لأدبً)( د. حمٌد لحمدانً، )7

 .٘ٗم، 55ٔٔ، ٔالمغرب، ط -ضاءوالدار البٌ
، ٕلبنان، ط -(، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، بٌروتتمنٌات السرد بٌن النظرٌة والتطبٌك)( ٌنظر: د. آمنة ٌوسف، )1

 .1ٖم، ٕ٘ٔٓ
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 .77، د. ن، ٔالعراق، ط -(، دار ألطاب الفكر، بغدادمدخل إلى نظرٌة المصة)( سمٌر المرزولً وجمٌل شاكر، )5

 .ٙٔم، 51ٙٔ، ٘لبنان، ط -(، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروتزمن الشعرأدونٌس، ))( ٓٔ
 .5ٔم، 511ٔ، ٔ(، ترجمة: محمد الولً ومبارن حنون ، دار المعرفة الأدبٌة، د. م، طلضاٌا الشعرٌة)( رومان ٌاكبسون، )ٔٔ
، ٔالأردن، ط –المنهجٌة للنشر والتوزٌع، عمّان  (، دارالنص المفتوح فً النمد العربً الحدٌث)( عزٌز حسٌن علً، )ٕٔ

، وٌنظر: جمال جاسم أمٌن، )تحولات النص الجدٌد(، )الموسوعة الصغٌرة( دار الشؤون الثمافٌة العامة، 5ٖٔم، ٕ٘ٔٓ
 . ٕٓم، ٕ٘ٔٓ، ٔالعراق، ط -بغداد

 .ٕ٘ٔٓ، ٔالعراق، ط -بغداد (، دار مٌزوبوتامٌا للطباعة والنشر والتوزٌع،شرفة نٌتشة)(إبراهٌم البهرزي، ) ٖٔ
مصر، د. ط،  -(، مطبعة نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، الماهرةالنمد العربً الحدٌث)( محمد غنٌمً هلبل، )ٗٔ

 .ٖٙٗم، 557ٔ
 .18 ،(شرفة نبتشة)(إبراهٌم البهرزي، ) ٘ٔ
 )( المصدر نفسه والصفحة نفسها.ٙٔ
 )(المصدر نفسه والصفحة نفسها.7ٔ
 .ٙ٘ٔ -ٗ٘ٔنفسه : )( المصدر 1ٔ
 .٘٘ٔ)( المصدر نفسه 5ٔ
 .ٙ٘ٔ -٘٘ٔ)( المصدر نفسه: ٕٓ
)( حٌدر عبد عودة وعبد الباسط أحمد مراشدة، )العجاببً والغراببً ومماربات المصطلح(، مجلة اتحاد الجامعات العربٌة ٕٔ

 .٘ٓٗم، ٕٙٔٓ(، ٕ(، العدد)ٖٔالأردن، المجلد) -للآداب، عمّان
((، أطروحة دكتوراه، جامعة الحاج ئبٌة فً الرواٌة العربٌة المعاصرة)مماربات موضوعٌةالعجا)( بهاء بن نوار، )ٕٕ

 .ٖم، ٖٕٔٓلخضر، باتنة، الجزابر، 
 )( من ذلن نص) فً ممهى الصٌادٌن(، ونص)رهٌن الورد( ونص)كلٌلة ودمنة الآن...هنا( وغٌرها.ٖٕ
عبد الله بن لعٌّد، موسوعة ستانفورد للفلسفة، نشر، مجلة  ترجمة: نٌتشة)حٌاته وأعماله الكاملة(،)( ٌنظر: روبرت وٌكس، ٕٗ

 .ٔٔ -ٓٔ، 5ٕٔٓحكمة، الجزابر، د. ع، 
 .ٗد. ط، د. ن، -سورٌة –(، دار أسامة للطبع والنشر، دمشك لولٌتا)( ٌنظر: فلبدٌمٌر ناباكوف، )ٕ٘
النمد، المملكة العربٌة السعودٌة،  (، ترجمة: وابل بركات، مجلة علبمات فًلتناصٌة والنمد الجدٌد)( لٌون سومفٌل، ا)ٕٙ

 م،  55ٙٔ(، أٌلول، ٕٔالعدد)
(، الهٌبة المصرٌة العامة ؼواٌة التجرٌب/ حركة الشعرٌة العربٌة فً مطلع الألفٌة الثالثة)( ٌنظر: د. محمود الضبع، )7ٕ

 . 7ٖٔم، ٕ٘ٔٓمصر، د. ط،  -للكتاب، الماهرة
  .215 ،(شرفة نٌتشة)( إبراهٌم البهرزي، )1ٕ
 .ٖٖٓ)( المصدر نفسه: 5ٕ
 .7ٖ)( المصدر نفسه: ٖٓ
 .1ٖ)( المصدر نفسه: ٖٔ
 .5ٖ)( المصدر نفسه: ٕٖ
(، المؤسسة الجامعٌة مراٌا نرسٌس/الأنماط النوعٌة والتشكٌلات البنائٌة لصٌدة السرد الحدٌثة)( د. حاتم الصكر، )ٖٖ

 .7ٕٗم، 555ٔ، ٔلبنان، ط -للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت
 .246 ،(شرفة نٌتشةإبراهٌم البهرزي، ))(ٖٗ
 .7ٕٗ)( المصدر نفسه: ٖ٘
 .1ٕٗ)( المصدر نفسه: ٖٙ
 .5ٗم، 55ٙٔ، ٔالأردن، ط –لبنان، ودار الشروق، عمان  -(، دار صادر، بٌروتفن السٌرة)( إحسان عبّاس، )7ٖ
منشورات اتحاد الكتاب العرب،  (،الشعر العذري فً ضوء النمد العربً الحدٌث،) دراسة فً نمد النمد)( محمد بلوحً، )1ٖ

 .ٕٙم، ٕٓٓٓسورٌة، د. ط،  -دمشك
 .248 : (شرفة نٌتشة)( إبراهٌم البهرزي، )5ٖ
 ،ٖٕٔ، 5ٕٔ)( ٌنظر: المصدر نفسه: ٓٗ
 . ٕٔ٘)( المصدر نفسه: ٔٗ

 .ٕٕ٘المصدر نفسه:  ()ٕٗ
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(، مجلة الدراسات بن كراع العكُلًجدلٌة الأنا والآخر/الشعور الظاهر والخفً فً شعر سٌُد )( د. ممدوح حمد الحربً، )ٖٗ

 .ٕٗٔٔم، ٖٕٕٓ(، ٌونٌو ٖ(، العدد)1ٗالعربٌة، كلٌة العلوم ، جامعة المٌنا، مصر، المجلد)
 .265 ،262 ،170 ،138 ،82 :(شرفة نٌتشة)(إبراهٌم البهرزي، ) ٗٗ
م، 511ٔتونس، د. ط،  -الس(، المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن، صفمعجم المصطلحات الأدبٌة)( إبراهٌم فتحً ، )٘ٗ

ٕٔٓ. 
 .7ٙم، 55ٓٔ، ٔ(، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزابر، طالمصة الجزائرٌة المعاصرة)( عبد الملن مرتاض، )ٙٗ
، ٔمصر، ط –(، مركز الحضارة العربٌة، الماهرة آلٌات السرد فً الشعر العربً المعاصر)( د. عبد الناصر هلبل، )7ٗ

 .17م، ٕٙٓٓ
 .82 :(شرفة نٌتشةالبهرزي، ))( إبراهٌم 1ٗ
 )( المصدر نفسه والصفحة نفسها.5ٗ
 .5ٓٔ)(المصدر نفسه :  ٓ٘
(، منشورات الاختلبف، الجزابر، والدار العربٌة للعلوم ناشرون، تحلٌل النص السردي تمنٌات ومفاهٌم)( محمد بو عزة، )ٔ٘

 .1ٙم، ٕٓٔٓ، ٔبٌروت، ط
، د. ن،  ٔمصر، ط -(، الهٌبة المصرٌة للكتاب، الماهرةالعربً الحدٌثتجلٌات السرد فً الشعر )( شوكت المصري، )ٕ٘

ٔٔ٘. 
  .5ٕٓ)( إبراهٌم البهروي، شرفة نٌتشة: ٖ٘
 . 5ٕٔ)(المصدر نفسه: ٗ٘
لبنان،  -(، دار الأفاق الحدٌدة، تحمٌك: لجنة إحٌاء التراث العربً، بٌروتالفروق فً اللؽة)( ٌنظر: أبو هلبل العسكري، )٘٘

   .172 ،(فً نظرٌة الرواٌة، وٌنظر: عبد الملن مرتاض، )ٖٕٙ، م51ٓٔ، ٗط
لبنان، والدار  -(، المركز الثمافً العربً للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروتتحلٌل الخطاب لروائً)( ٌنظر: سعٌد ٌمطٌن، )ٙ٘

 .ٔٙم، 557ٔ، ٖالمغرب، ط -البٌضاء
، ٔلبنان، ط -المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت(، الزمن فً الرواٌة العربٌة)( د. مها حسن المصراوي، )7٘

 . ٗٔ -ٖٔم، ٕٗٓٓ
 .124 :(شرفة نٌتشة)( إبراهٌم البهرزي، )1٘
 )( المصدر نفسه والصفحة نفسها.5٘
 .7ٙمصر، د. ط، د. ن،  –(، دار مصر للطباعة، الماهرة مشكلة الإنسان)( د. زكرٌا إبراهٌم، )ٓٙ
  .126 -125 ،(نٌتشةشرفة )( إبراهٌم البهرزي، )ٔٙ
 .1ٖٔ، وٌنظر نص) بستان سعدي(، ٖٓٔ)( المصدر نفسه، ٕٙ
 . ٘ٔٔ)(المصدر نفسه، ٖٙ
 .64،(بنٌة النص السردي من منظور النمد لأدبً)( د. حمٌد لحمدانً، )ٗٙ
 .5ٔ، ٕ٘ٔٓ -ٕٗٔٓ، (، أطروحة دكتوراه، الجزابر8119 -0891جمالٌات شعر التفعٌلة فً الجزائر))(نوال آلطً، ) ٘ٙ
 .34 ،(شرفة نٌتشة)(إبراهٌم البهرزي، ) ٙٙ
 )( المصدر نفسه والصفحة نفسها.7ٙ
 .ٖ٘)( المصدر نفسه: 1ٙ
 .ٓٔ)( المصدر نفسه: 5ٙ
سورٌة، د. ط،  -(، منشورات الهٌبة العامة السورٌة للكتاب، دمشكجمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنا مٌنة)( مهدي عبٌدي، )7ٓ

 .5٘م، ٕٔٔٓ
 .571 ،(شرفة نٌتشةنظر: إبراهٌم البهرزي، ))( 7ٌٔ
 .175 -174 ،(لولٌتا)( ٌنظر: فلبدٌمٌر ناباكوف، )7ٕ
 .115 ،(شرفة نٌتشة)( إبراهٌم البهرزي، )7ٖ
 .63 ،(بنٌة النص السردي من منظور النمد لأدبً)(د. حمٌد لحمدانً، ) 7ٗ
لبنان، د. ط،  -المنعم خفاجً،  دار الكتب العلمٌة، بٌروت(،تحمٌك: محمد عبد نمد الشعر)( لدامة بن جعفر، أبو الفرج، )7٘

 .   ٖٓٔم، 5٘ٙٔ
مصر،  -(، مطبعة مصطفى البابً الحلبً وأولاده، الماهرةالوصؾ فً الشعر الجاهلً)( ٌنظر: عبد العظٌم علً لناوي، )7ٙ

 . 1ٗ/ ٔم، 5ٗ5ٔ، ٔط
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 .78،(بًبنٌة النص السردي من منظور النمد الأد)( ٌنظر: حمٌد لحمدانً، )77
 -(، ترجمة: بن عٌسى بو حمالة، طرابك التحلٌل السردي، اتحاد كتاب المغرب، الرباطحدود السرد)( جٌرار جٌنٌت، )71

 .7ٙ، 55ٕٔالمغرب، د. ط، 
 .82 ،(شرفة نٌتشة)( إبراهٌم البهرزي، )75
 .7ٕ٘)( المصدر نفسه، 1ٓ
 .5ٕٕ)( المصدر نفسه، 1ٔ
 .250 ،(نظرٌة الرواٌةفً )( ٌنظر: د. عبد الملن مرتاض، )1ٕ

 

 المصادر والمراجع:
 أولا : الكتب العربٌة:

 .المرآن الكرٌم 
 -(، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، بٌروتتمنٌات السرد بٌن النظرٌة والتطبٌكد. آمنة ٌوسف، ) -

 م.ٕ٘ٔٓ، ٕلبنان، ط
، ٔالعراق، ط -والتوزٌع، بغداد(، دار مٌزوبوتامٌا للطباعة والنشر شرفة نٌتشةإبراهٌم البهرزي، ) -

ٕٓٔ٘. 
تونس، د.  -(، المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدٌن، صفالسمعجم المصطلحات الأدبٌةإبراهٌم فتحً ، ) -

 م.511ٔط، 
(، تحمٌك: أمٌن محمد عبد الوهاب ومحمد الصادق العبٌدي، دار إحٌاء لسان العربهـ(، )7ٔٔابن منظور)ت -

 م.555ٔ، ٖن، طلبنا -التراث العربً، بٌروت
 -(، دار الأفاق الحدٌدة، تحمٌك: لجنة إحٌاء التراث العربً، بٌروتالفروق فً اللؽةأبو هلبل العسكري، ) -

 م.51ٓٔ، ٗلبنان، ط
 م.55ٙٔ، ٔالأردن، ط –لبنان، ودار الشروق، عمان  -(، دار صادر، بٌروتفن السٌرةإحسان عباّس، ) -
 م.51ٙٔ، ٘لبنان، ط -والنشر والتوزٌع، بٌروت (، دار الفكر للطباعةزمن الشعرأدونٌس، ) -
 -جمال جاسم أمٌن، )تحولات النص الجدٌد(، )الموسوعة الصغٌرة( دار الشؤون الثمافٌة العامة، بغداد -

 م.ٕ٘ٔٓ، ٔالعراق، ط
 -(، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروتدلٌل الدراسات الأسلوبٌةد. جوزٌف مٌشال، ) -

 م.51ٗٔط،  لبنان، د.
(، ترجمة: بن عٌسى بو حمالة، طرابك التحلٌل السردي، اتحاد كتاب حدود السردجٌرار جٌنٌت، ) -

 .55ٕٔالمغرب، د. ط،  -المغرب، الرباط
(، المؤسسة مراٌا نرسٌس/الأنماط النوعٌة والتشكٌلات البنائٌة لصٌدة السرد الحدٌثةد. حاتم الصكر، ) -

 م.555ٔ، ٔلبنان، ط -والتوزٌع، بٌروتالجامعٌة للدراسات والنشر 
(، المركز الثمافً للطباعة والنشر بنٌة النص السردي من منظور النمد لأدبًد. حمٌد لحمدانً، ) -

 م.55ٔٔ، ٔالمغرب، ط -لبنان والدار البٌضاء -والتوزٌع، بٌروت
، ٔالأدبٌة، د. م، ط (، ترجمة: محمد الولً ومبارن حنون ، دار المعرفةلضاٌا الشعرٌةرومان ٌاكبسون، ) -

 م.511ٔ
 مصر، د. ط، د. ن. –(، دار مصر للطباعة، الماهرة مشكلة الإنساند. زكرٌا إبراهٌم، ) -
لبنان،  -(، المركز الثمافً العربً للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروتتحلٌل الخطاب لروائًسعٌد ٌمطٌن، ) -

 م.557ٔ، ٖالمغرب، ط -والدار البٌضاء
، د. ٔالعراق، ط -(، دار ألطاب الفكر، بغدادمدخل إلى نظرٌة المصةمٌل شاكر، ))( سمٌر المرزولً وج -

 ن.
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مصر،  -(، الهٌبة المصرٌة للكتاب، الماهرةتجلٌات السرد فً الشعر العربً الحدٌثشوكت المصري، ) -
 ، د. ن.ٔط
 م.55ٕٔمصر،  -(، دار الثمافة ، الماهرةالسرد فً الرواٌة العربٌةد. عبد الرحٌم الكردي، ) -
 -(، مطبعة مصطفى البابً الحلبً وأولاده، الماهرةالوصؾ فً الشعر الجاهلًعبد العظٌم علً لناوي، ) -

 م.5ٗ5ٔ، ٔمصر، ط
 م.55ٓٔ، ٔ(، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزابر، طالمصة الجزائرٌة المعاصرةد. عبد الملن مرتاض، ) -
 –(، مركز الحضارة العربٌة، الماهرة عاصرآلٌات السرد فً الشعر العربً المد. عبد الناصر هلبل، ) -

 م.ٕٙٓٓ، ٔمصر، ط
 –(، دار المنهجٌة للنشر والتوزٌع، عمّان النص المفتوح فً النمد العربً الحدٌثعزٌز حسٌن علً، ) -

 م.ٕ٘ٔٓ، ٔالأردن، ط
 د. ط، د. ن. -سورٌة –(، دار أسامة للطبع والنشر، دمشك لولٌتافلبدٌمٌر ناباكوف، ) -
 -(،تحمٌك: محمد عبد المنعم خفاجً،  دار الكتب العلمٌة، بٌروتنمد الشعر، أبو الفرج، )لدامة بن جعفر -

 م.5٘ٙٔلبنان، د. ط، 
(، تحمٌك: أنس محمد الشامً الماموس المحٌطـهـ(، )5ٕٔٔمجد الدٌن محمد بن ٌعموب الفٌروز آبادي )ت -

 م.1ٕٓٓ، ٔنصر، ط -وزكرٌا جابر أحمد،  دار الحدٌث، الماهرة
(، منشورات اتحاد الشعر العذري فً ضوء النمد العربً الحدٌث،) دراسة فً نمد النمدوحً، )محمد بل -

 م.ٕٓٓٓسورٌة، د. ط،  -الكتاب العرب، دمشك
(، منشورات الاختلبف، الجزابر، والدار العربٌة تحلٌل النص السردي تمنٌات ومفاهٌممحمد بو عزة، ) -

 م.ٕٓٔٓ، ٔللعلوم ناشرون، بٌروت، ط
 -(، مطبعة نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، الماهرةالنمد العربً الحدٌثغنٌمً هلبل، )محمد  -

 م.557ٔمصر، د. ط، 
(، تحمٌك: د. عبد العزٌز مطر، تاج العروس من جواهر الماموسهـ(، )ٕ٘ٓٔمحمد مرتضى الزبٌدي)ت  -

 م.55ٗٔ، ٕمطبعة حكومة الكوٌت، الكوٌت، ط
(، الهٌبة المصرٌة ٌب/ حركة الشعرٌة العربٌة فً مطلع الألفٌة الثالثةؼواٌة التجرد. محمود الضبع، ) -

 م.ٕ٘ٔٓمصر، د. ط،  -العامة للكتاب، الماهرة
 -(، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروتالزمن فً الرواٌة العربٌةد. مها حسن المصراوي، ) -

 م.ٕٗٓٓ، ٔلبنان، ط
 -(، منشورات الهٌبة العامة السورٌة للكتاب، دمشكمٌنة جمالٌات المكان فً ثلاثٌة حنامهدي عبٌدي، ) -

 م.ٕٔٔٓسورٌة، د. ط، 
 

 ثانٌا : الرسائل والأطارٌح:
((، أطروحة دكتوراه، العجائبٌة فً الرواٌة العربٌة المعاصرة)مماربات موضوعٌةبهاء بن نوار، ) -

 .مٖٕٔٓجامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزابر، 
 -ٕٗٔٓ، أطروحة دكتوراه، الجزابر، (8119 -0891التفعٌلة فً الجزائر)جمالٌات شعر نوال آلطً، ) -

ٕٓٔ٘. 
 ثالثا: البحوث والدورٌات:

حٌدر عبد عودة وعبد الباسط أحمد مراشدة، )العجاببً والغراببً ومماربات المصطلح(، مجلة اتحاد  -
 م.ٕٙٔٓ(، ٕ(، العدد)ٖٔالأردن، المجلد) -الجامعات العربٌة للآداب، عمّان



يّة السردية في شعر إبراهيم البهرزالبني                                                                147  

ون العدد ) بوية، المجلد السادس والعشر ي الآداب والعلوم التر
 
 2222( لسنة 2( الجزء )1مجلة القادسية ف

                                                                                                                                                             

ترجمة: عبد الله بن قعيّد، موسوعة ستانفورد  نيتشة)حياته وأعماله الكاملة(،رت ويكس، روب -
، مجلة حكمة، الجزائر، د. ع،   .2212للفلسفة، نشر

ي النقد، المملكة لتناصية والنقد الجديدليون سومفيل، ا) -
 
(، ترجمة: وائل بركات، مجلة علامات ف

 .م1222(، أيلول، 21العربية السعودية، العدد)

- ( ، ي ي شعر سُيد بن كراع العُكلي ممدوح حمد الحرب 
 
ي ف

(، جدلية الأنا والآخر/الشعور الظاهر والخف 
 م. 2223(، يونيو 3(، العدد)44مجلة الدراسات العربية، كلية العلوم ، جامعة المينا، مصر، المجلد)


