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 الخلاصة
لرأ البحث متنٌن سردٌٌن للروابً عبد الخالك الركابً، هما المصتان المصٌرتان )حابط البنادق،       

والخٌال(، من مجموعته المصصٌة الٌتٌمة )حابط البنادق(؛ وجهد أن ٌصؾ وٌحلل معالم محو المصتٌن 
 حسار ثم الاتساع(.السالفتٌن، وبناء رواٌته )أطراس الكلام( فوق الورلات الممحوات، بتمنٌة )الان

 
 Abstract: 
    The research studied two narrative texts by the novelist Abdul Khaliq Al-
Rikabi, namely the two short stories (The Wall of Guns and Imagination), 
from his single short story collection (The Wall of Guns); and he tried to 
describe and analyze the features of erasing the two previous stories, and 
building his novel (The Parchments of Speech) on top of the erased pages, 
using the technique of (retreat then expansion). 

 
 مقدمة: 

  
ى أشرؾ الخلك والمرسلٌن محمد وآله الطٌبٌن، ومن تبعهم الحمد لله رب العالمٌن، والصلاة والسلام عل      

 بإحسان إلى ٌوم الدٌن ... 
 وبعد ...   

فـ )الانحسار والاتساع( من المضامٌن التً شؽلت جزءًا من ذهنٌة الروابٌٌن عامة، ومنهم الروابً      
لة، تدعو إلى الول وؾ علٌها، وإلماء نظرة على تلن العرالً عبد الخالك الركابً؛ بوصفها تمنٌة روابٌةّ خلاا

السلسلة من التفاعل النصً الذاتً بٌن نصوص الكاتب نفسه، ومدى تناصّه أو تداخل أدبه نصًٌّا، أو تعالٌه، 
 أو حوارٌته، مع ؼٌره من نصوصه السابمة.

ح المعالم لعلا حضور تمنٌة )الانحسار والاتساع(، أو ما ٌصطلح علٌه بـ)الطرس(، ٌعُدُّ مظهرًا واض      
فً كثٌر من المتون السردٌة العربٌةّ؛ إذ حفلت به منذ تجاربها الأوَُلى؛ لاسٌمّا فً رواٌات الأدٌب الواحد 
نفسه، فتجد رواٌات بعضهم كؤنها سلسلة من الترابط، لابمة _ فً بعض الأحٌان _ على محو بعض المدٌم 

تلن المتون السردٌة، متنان سردٌان للروابً عبد وإعادة إنتاجه _ إن صحّ التعبٌر _ فً رواٌة لاحمة؛ ومن 
الخالك الركابً، هما المصتان المصٌرتان )حابط البنادق، والخٌال(، من مجموعته المصصٌة الٌتٌمة )حابط 
البنادق(؛ إذ محا المصتٌن السالفتٌن، وخلاك رواٌته )أطراس الكلام( فوق الورلات الممحوات، بتمنٌة 

 الانحسار ثم الاتساع. 
واستناداً إلى ممتضٌات المنهج العلمً؛ فمد توزع البحث على إضاءة بمنزلة مهاد نظري للبحث        

ل على لراءة وصفٌة للنصٌن المنحسرٌن مع النص المتسع، وكان المبحث الثانً  ومبحثٌن؛ انطوى الأوا

الاتسّاع بين مجموعة "حائط البنادق" القصصية والانحسار 
 "ورواية " أطراس الكلام

 م. عادل عباس عطية
 المديرية العامة للتربية في محافظة القادسية
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ولد اتبع البحث منهجًا وصفًٌّا  ولوفاً عند البنٌات المنحسرة والبنٌات المتسعة من المتنٌن المنحسر والمتسع؛
تحلٌلٌاً، أفاد من بعض معطٌات الدراسات النصٌاة، فً البحث عن معالم الانحسار والاتساع، بٌن المصتٌن 

 والرواٌة، مع محاولة الولوؾ عند آلٌات انبناء هذا التكنٌن الجمالً فً رواٌة أطراس الكلام. 
 ام؛ فالكمال لله وحدهثم إن الدراسة لا تدعً الكمال والتم      

 
 إضاءة: 

للروابً عبد الخالك الركابً، من زاوٌة انحسار نصّ سابك واتساع  لبل الشروع بمراءة متنٌن سردٌٌن      
نصّ لاحك، كان لزاماً على البحث أن ٌطُلّ على الانحسار والاتساع، بوصفهما كٌاناً واحدًا ٌحاكً التفاعل 
ًّ فً نص كاتب بعٌنه، وبهذا هما الأساس النظري والمهاد للبحث والمراءة فً المتنٌن السردٌٌن:  النص

وعة )حابط البنادق( المصصٌة؛ نخص منها المصتٌن المنحسرتٌن )حابط البنادق، والخٌاال(، ثمّ رواٌة مجم
 )أطراس الكلام( المتسعة.  

ًّ الذاتً(؛ إذ ٌمُصد به        ولا ٌبتعد الانحسار والاتساع فً المتنٌن المدروسٌن عن مصطلح )التفاعل النص
ًّ الذاتً بحسب لول الدكتور سعٌد الصلة المابمة بٌن نصوص الكاتب نفسه؛  وفً سٌاق مشابه فالتفاعل النص

ٌمطٌن: "إنّ الكاتب ٌظل ٌمتح من عالم تجربة معٌنّة، لكنهّ ٌتعامل بحرٌة مع هذا العالم. صحٌح تظل ملامح 
له ٌدخل  ... الخ؛ فبالانحسار ٌؤتً نصٌّ أوّل، ثمّ ٌؤتً نصّ تالٍ  (ٔ)التجربة واحدة: لؽة وأسلوباً وطرابك كتابة"

 معه فً صلة الولادة منه، أو الانضمام إلى النص الأبكر، لتكوٌن نصّ )هجٌن( من السابك واللاحك.
: ففً        ًّ ولد ولؾ الدكتور سعٌد ٌمطٌن على تمنٌة شبٌهة بما سبك؛ إذ ٌمول فٌما فعله جمال الؽٌطان

(، والتً صدرت لا 79٘ٔ) "إحدى لصصه المصٌرة التً ضمّنها مجموعته "الحصار من ثلاث جهات"
حماً ضمن مجموعة ثانٌة تحمل عنوان المصّة التً نتحدّث عنها "إتحاؾ الزمان فٌما جرى لجلبً السلطان". 
نجد هذه المصّة تنملنا إلى عالم الزٌنً بركات بحذافٌره، بحٌث ٌمكننا تلمس ذلن دون أدنى جهد إذا كناّ لد 

. ولعلنا نمؾ (ٕ)المصّة ٌختلؾ جوهرٌاً عن الرواٌة من حٌث الخطاب"لرأنا الرواٌة. لكننا نفاجؤ بكون بناء 
على خط الدالة نفسه مع كلام الدكتور سعٌد ٌمطٌن، فً بحثنا الذي نشتؽل فٌه على انحسار نصٌن لصصٌن، 

ًّ الذاتً.         واتساع رواٌة لكاتب واحد، بتمنٌة تحاكً التفاعل النص
النصٌةّ؛ فهً كما ٌراها جٌرار جٌنت  الاتساعية صً الذاتً( بعٌدًا عنولٌس اصطلاح )التفاعل الن        

ا ) ( ٌسمى النصّ المنحسر، والنصّ المتسّع ٌنشب A( ٌسمى النصّ المتسّع، بنصّ سابك )Bعلالة توحد نصًّ
اً لم . وٌبدو أنا عبد الخالك (ٖ)أظفاره فً النص المنحسر، من دون أن تكون العلالة ضرباً من الشرح  الركاب

ٌكن بعٌداً عن عرؾ الروابٌٌن عامة؛ فـمد سبمه آخرون من أمثال )الؽٌطانً وإلٌاس خوري وحلٌم بركات 
؛ إذ ٌنطلك جمٌّ من متونهم السردٌة من "عوالم خاصة ومتشابهة، بحٌث ٌسهل (ٗ) وأمٌل حبٌبً وحٌدر حٌدر(

ببعض، سواء على مستوى المصة أو  علٌنا تلمّس خصوصٌةّ تجربة كلّ كاتب، وتفاعل نصوصه بعضها
؛ ولأنا كلا نص كما ٌرى جان إٌؾ تٌادٌٌه: "ٌمع عند التماء عدّة نصوص ٌكون فً نفس الولت (٘)الخطاب"

ً لها" ً وتعمٌما ً وانزٌاحا ًّ الذاتً (ٙ)إعادة لمراءتها وتكثٌفا ؛ لذا لرا فً ذهن الباحث لراءة هذا التفاعل النص
ٌن لصتً )حابط البنادق، والخٌال(، وبٌن رواٌة )أطراس الكلام(، مفٌدًا من الأدوات )انحسارًا واتساعًا(، ب

الاصطلاحٌة السالفة فً تفكٌن النص، والكشؾ عن العلالات بٌن النصوص، ومحاولة التسوٌػ والبحث عن 
تان من الجدوى من هذا الاتساع الحاصل فً النصٌن، بؤداتً الانحسار والاتساع السالؾ ذكرهما، والمنفض

 تمنٌة )الطرس( التً اجترحها )جٌرار جٌنت( ممابلًا للتفاعل النصً والتناص. 
 

 المبحث الأوّل: النصّ المنحسر والنصّ المتسّع:
: النص المنحسر:    أولاا
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ًّ المدروس، أمر ؼاٌة فً       إنا معرفة الدارس منتج الكاتب كاملًا أو كلًٌّّا، ونظام بنابه للجنس الأدب
، للدخول إلى النص محل الاهتمام، وإجراء المماربة بٌنه وبٌن السابمات، وكذلن اللاحمات؛ لمعرفة الأهمٌة

ًّ بٌن نصوص الكاتب نفسه؛ بالاتكاء على مفهوم التناص، الذي من معانٌه  ًّ الذات مستوٌات التفاعل النص
ًّ داخل النصّ الواحد، وهو دلٌل على الكٌفٌة التً ٌ موم بها النصّ "بمراءة التارٌخ بؤناه: "التفاعل النص

؛ إنا هذه المعرفة ؼاٌة فً الأهمٌة لمتنٌن، العلالة بٌنهما بهذا المستوى العالً من (9)والاندماج فٌه""
ل، ثم ٌتجه فً المبحث الثانً  التواشج؛ لذا فمد رأى البحث أن ٌصؾ هذه العلالة الجوهرٌة فً المبحث الأوا

وٌجدر _ هنا _ أن نمؾ عند وصؾ السٌاق / النص المنحسر فً المصتٌن للنظر فً )البنٌات( المتسعة، 
 )حابط البنادق، والخٌاال( ومضمونه أولًا، ٌلٌه وصؾ للسٌاق المتسع فً رواٌة )أطراس الكلام( ومضامٌنه.

 _ حائط البنادق:1
لصادرة فً العام ، أتمّ الكاتب كتابة المصّة لتنشر فً مجموعته المصصٌة ا(9)"79ٔٔآذار  ٗٔفً "      

؛ تتسردن المصّة بؤنّ رجلًا عسكرًٌّا كان ٌهوى جمع البنادق، وكانت أسرته تضٌك بذلن، فطالما 79ٖٔ
جلس فً الؽرفة الطٌنٌة، ولد مدّ تلن البنادق بٌن ٌدٌه ٌنظؾ هذه، وٌطٌل النظر فً تلن، وٌحض ولده 

بط الحجرة؛ لأناها إرثه الوحٌد. تبدأ تلن المصّة، الوحٌد بؤن ٌشؽل اهتمامه بتلن البنادق، التً ٌصفهّا على حا
ًّ ممتد لتسع عشرة صفحة، بوصول برلٌة  ، ممتضبة للولد الذي صار شابًّا، وخلؾّ أهله (7)وفضاإها النص

 وراءه، وانتمل إلى السكن فً بؽداد. 
لم ٌفهم مضمونها؛ لكنهّ سارع فً العودة إلى لرٌة الطفولة والصبا، لٌجد أنا المنٌة لد وافت أباه، وأنا      

البرلٌة لٌست سوى وسٌلة إلى استعجاله لحضور العزاء؛ وهنا تبدأ المصّة _ من حٌث تعالدها مع المتلمً _ 
بنادق من أنواع وأشكال شتى، كان ٌشترٌها أو ٌحتفظ بولفة بإزاء )حابط البنادق(، الذي خلفّه الوالد متخمًا ب

بها عمب كلّ حرب أو حدث، كانت البنادق هً الإرث الوحٌد للراوي المشارن )ؼٌر المسمى(؛ لأنهّ ٌمثل 
الجمٌع فً زمن الكتابة، والحابط هو حابط الجمٌع فً زمن الكتابة أٌضًا؛ لأنّ الزمن _ وهو أمر معلوم 

 للجمٌع _ زمن حرب. 
  :_ الخيَّال2

، انتهى الكاتب من تسطٌر لصّة )الخٌاّل(، ومحورها الأساس أنا شٌخًا (ٓٔ)"79ٔٔحزٌران  ٘ٔفً "     
من المرى المتاخمة للحدود الشرلٌةّ، ٌزور _ بٌن حٌن وحٌن _ منزل ولده، فً مدٌنة تمؾ على هامش 

اق" وما إلى ذلن، ثم ٌنهً سفرته بؤن الرٌؾ، ٌجلب لهم ما تجود الأرض به، ٌتخللها عتاب مع "الابن الع
ٌمتطً فرسًا أصٌلة، وٌصعد باتجاه الشرق نحو المرٌة والبستان، ونحو خٌوله التً ٌسوسها وٌدربها، لرٌباً 
من الجبل الذي ٌفصل البلاد عن البلد المجاور، هذا الجدّ )الخٌاّل( كان ٌؤخذ حفٌده _ الذي أطلك علٌه لمب 

إلى تلن المرٌة الحدودٌة، وٌشرع بتعلٌمه أصول الاعتناء بالخٌول الأصٌلة، لٌكُبرِ  _ معه (ٔٔ)"الولد العجوز"
فٌه روح الفروسٌة؛ ولأنا زمن المصّة زمن حرب، اشتؽلت تلن المصة الاشتؽال الملابم للحرب؛ ففً ممدمة 

ة السٌاق ، وفً خاتم(ٕٔ)السٌاق النصً وعتبة الإهداء، تصدرت عبارة "إلى المماتل صالح موسى أحمد"
ًّ أصبح الولد العجوز الولدَ المماتل   .(ٖٔ)النص

ًّ فً )الخٌاّل( مشابهًا له فً )حابط البنادق(؛ ولعلّ المارئ ٌهجس أنّ تلن المصّة       لمد كان السٌاق النص
ًّ ممطوع _ من  لٌست سوى جزء ممتطع من السابمة، عندما ٌتلماها مباشرة عمب سابمتها؛ كؤنهّا سٌاق نص

وٌه _ من )حابط البنادق(، ولٌس هذا ؼرٌباً فً عرؾ النصوص السردٌة؛ ولمد نباه لٌتش إلى أنا دون تش
ً مستملةّ أو مادّة موّحدة لكنهّ سلسلة من العلالات مع نصوص أخرى" . وهذا ما (ٗٔ)النصا عامة: "لٌس ذاتا

عمب شهرٌن من إتمامه لصّته حدث فعلًٌّا بٌن النصٌن المصصٌن؛ فبفعل التلمً ٌلُاحظ أن الكاتب أتمّها 
الأولى؛ ولٌس أدلّ من هذا التمارب الزمنً على أناهما كانا _ وإنّ على مستوى المتن الحكابً الأوسع _ 
جزءًا واحدًا، انفضّا لٌصبحا لصتٌن منفردتٌن، والأؼرب أنّ الكاتب اختار أن ٌمدم اللاحك على السابك؛ أي 
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اولة مراوؼتنا _ نحن المتلمٌن _ بؤناهما منفصلان؛ فلو لدّم الأسبك على )الخٌاّل( على )حابط البنادق( فً مح
ًّ السابك، ثمّ عاود عمب  اللاحك لتبٌن أنهّ _ أعنً اللاحك _ جزء ممطوع بحرفٌة وحذق من السٌاق النص

وَ سنٌن المناورة نفسها بلباس آخر؛ إذ ٌبدو أنّ مراوؼة المتلمً رالت له، فمرر إعادة الكرّة بؤنْ ٌمح
ا جدٌدًا على الأساس المدٌم؛ عملٌة تسمى الاتساع ٌجدر الولوؾ عندها.      )ٌطرس( النص السابك، لٌإسس نصًّ

 ثانياا: النصّ المتسّع:
نشتؽل هنا على سٌالٌن نصٌٌن أحدهما متسّع والآخر منحسر، ولد مرّ أنّ النصٌن المصصٌن )حابط        

صٌة )حابط البنادق( هما النص المنحسر؛ لأنهّما النص السابك، إذ البنادق، والخٌاّل(، فً المجموعة المص
أنُتجا فً الثمانٌنٌات، أمّا النص المتسّع فهو رواٌة )أطراس الكلام(، الذي أنُتج مطلع الألفٌة الثالثة، 

، انحسارًا واتساعًا، تتبٌن بمحو الرواٌة ما كُتب فً المصتٌن المصٌرتٌن، وال ًّ توسٌع ومصادٌك التفاعل النص
علٌه، بالاعتماد على بنٌة حكابٌة لصصٌة ضٌمة، توسّع فً بنٌة مترامٌة الأطراؾ، حٌاتٌة، واسعة الثٌمات، 
هً الرواٌة. ولٌس هذا بدعًا فً الأدب؛ فالاتساع بوساطة التناص ٌفضُّ أيا إؼلاق للنص؛ فكلُّ نص ؼٌر 

نجد أنا هذه العلالة النصٌاة المابمة على ؛ وفً نصوصنا الثلاثة محل المراءة، (٘ٔ)منبت عن نصوص سابمة 
 التناص انحسارًا ثما اتساعًا ؼٌر منبتةّ فٌها.

 
  _ في عتبة الاتساع: 1

لعلّ الروابً أشار إلى عملٌة الاتساع بوضوح بوساطة العتبات النصٌةّ: عتبة العنوان )أطراس        
(، وجمعها (9ٔ)، وسٌن السإال(9ٔ)، وراء النذٌر(ٙٔ)الكلام(، ثمّ عتباته للفصول الثلاثة، وهً)طاء الطرٌك

)طرس(، ثم، وبعد سٌاق طوٌل، ٌعرّج على المؽزى الربٌس من اختٌاره هذه العتبة للعنوان، بموله: 
لصّتً  "فتزاحموا حولً لٌمودونً نحو لوحة الإعلانات، حٌث عُلمّت بالمرب منها نشرة )...(، ولد تصدارَتهْا

ً هو )طرس الكلام( أعمبه بالآٌة ) ً ؼرٌبا ، ثمّ (7ٔ) ( من سورة النور ..."ٖ٘التً وضع لها المدرّس عنوانا
ٌمول فً تفسٌر معنى )الطرس( مستعٌنا بالمدرس المتخٌلّ: "بعدما ثبتّ نظارته العتٌدة على أرنبة أنفه، 

الذي تعاد علٌه الكتابة، وذلن هو شؤن كل كتابة  بتفسٌر معنى العنوان لابلاً إنّ )الطرس( هو الكتاب الممحو
. وتبمى على المارئ / (ٕٓ)إبداعٌة حمٌمٌة؛ ما من نصّ لٌضّ له الخلود إلّا نتٌجة تراكم نصوص سابمة له"

المتلمً مهمة كبٌرة للكشؾ عن تلن التفاعلات النصٌة؛ فـهو " ٌمتلن الذاكرة التً تعمل ضمن إطار جدلٌة 
ران العلالات بٌن النصوص وممارنتها. إنّ التناص ٌنمًّ عنده لدرة المراءة المنتجة الحضور والؽٌاب وإد

 .(ٕٔ)وٌعدّل فً تمنٌات الكتابة"
ولعلّ الروابً لدّر أنّ المتلمً لمتنه الأدبً كاملًا، سٌجد ذلن الانشعاب الواضح للرواٌة من المصتٌن        

ؾ السٌاق الروابً؛ لأنه لا ٌرى نفسه مجبرًا على التسوٌػ السابمتٌن؛ فمرر أن ٌرُجا تفسٌر فعله، إلى منتص
من البداٌة؛ فلٌس كلّ المتلمٌن سٌتنبهون إلى ذلن الانشعاب، ثمّ إنّ الأمر مسوّغ نمدًٌّا، فلٌس من داعٍ للتفسٌر، 
وإرجاإه إلى هذا الحدّ من السٌاق؛ أي إلى منتصؾ الرواٌة أو منتصؾ المبنى الحكابً، مع ختامها، كان 
للمتصالحٌن مع فعل )الطرس(؛ فالمتصالح سٌواصل المراءة لٌصل إلى المنتصؾ فالنهاٌة، وهنان سٌجد أنّ 
. أمّا من لم ٌعرؾ هذا  ًّ الكاتب احترم _ ؼٌر مجبر _ ذهن المتلمً، ولدّم له تفسٌرًا ممبولًا لفعله الفن

ا، فالتسوٌػ لن ٌضٌؾ له سوى الانشعاب من المصتٌن السابمتٌن؛ بسبب خلو ذهنه، وانعدام لراءته لهم
معلومتٌن، إحداهما لؽوٌة تتضمن معنى الطرس، والأخرى نمدٌة، تبٌن له ما انطوت علٌه عتبة العنوان من 

 معنى. ولعلّ الاتساع _ هنا _ عملٌة ابتناء بنٌة جدٌدة ومتن جدٌد، آخذاً بالاعتبار أصوله )المطروسة(.
 الرحلة: _ 2  
واٌة نجد أنا زمنها الخارجً كان أٌام التسعٌنٌات، بدءًا من حرب عاصفة الصحراء، وبالعودة إلى الر       

وما بعدها بسنوات للٌلات، مع ارتداد تإدٌه الشخصٌات الروابٌةّ إلى الوراء للٌلًا أو كثٌرًا؛ أمّا المكان 
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ٌة للبلاد، ومكان فمكانان: الأول ٌنمسم إلى لسمٌن: مدٌنة على هامش الرٌؾ، مع لرٌة على الحدود الشرل
ًّ بامتٌاز وهو بؽداد، مكان العمل والدراسة والسكن، عمب هجر مدٌنة  اشتؽال الأوّل أوسع. أما الآخر: فمدن
الأسلاؾ، ولرٌة أسلافه وجده لأبٌه فً ممدمتهم. أمّا الشخصٌاّت فً الرواٌة فهً متعددة كثٌرة تجمعها _ 

رض الأسلاؾ، ولٌس فٌها ما لم ٌإدِّ دوره فً خطاب إلى أ (ٕٕ)على الأكثر _ رحلة العودة فً الباص 
الرواٌة، وفً الحكً والمص أٌضًا، كلّ بحسب توجٌه النص له. وٌوشن الحدث أن ٌكون لدحة الزناد فً 
الرواٌة، فهو الذي دفع شخصٌة الراوي المشارن إلى ركوب الحافلة فً تلن الرحلة المضنٌة، التً هٌجّت 

الشخصٌات ؼٌر المرتبطة بالراوي بؤي رابط، بؤن تسُهم فً صناعة الرواٌة،  انثٌالات الذاكرة، وأشركت
من خلال تعدد الصوت السردي، وتعدد وجهات النظر. ومن الحدث الداخلً المتمثلّ بتلمً الراوي المشارن 

 من أحد ألربابه، فً مدٌنة أسلافه لم ٌفهم مؽزاه. (ٖٕ)_ ؼٌر المسمى _ اتصالًا هاتفًٌّا 
تبدأ الرحلة بالباص _ أحد المظاهر الفاعلة فً الرواٌة _ لتشرع، من هنان، مرحلة من مراحل تخلٌك        

المبنى الروابً؛ فكانت المسافة بٌن بؽداد ومدٌنة أسلاؾ الراوي التً ٌمصدها مع الركّاب _ وهً مسافة 
مع استرسال الشخصٌات بالسرد، عبر الزمن الخارجً وعبر الزمن الداخلً للرواٌة _ فضاءً سردًٌّا ٌج

وٌحمل أفكارهم ورإاهم، فٌتحول فضاإها إلى خلٌط من مشاهد، وصور، وأشكال، منبثمة من عوالم لا 
( وٌنطلك معها الماضً الذي الرحلةجامع بٌنها، بل ٌوشن اختلاؾ المشارب أن ٌكون هو الجامع. تنطلك )

فها وراءه فً مدٌنة أسلافه، خلفّها وهرب إلى بؽداد ٌكتشؾ الراوي سطوته. تنطلك معه لصّة حبّ عتٌمة خلّ 
فً أوّل اختبار لوثالة الحب فً للبه، ثمّ تنطلك علالته بؤبٌهّ الرجل الشدٌد صعب المراس، ثمّ تحضر أمّه 
الطٌبة المحبةّ له، وبعدها تستدعً الذاكرة جده )الخٌاّل(، الذي هبط من عصر الفروسٌةّ والفرسان إلى 

الرحلة مع زمن ٌؽلب أن ٌكون جدٌدًا عن سابمه فً لصتً )حابط البنادق( و)الخٌاّل(،  عصرنا، تنطلك
ومكان متنوع عنه فً المصتٌن، وحدث أفاد من معطٌات حدث سابك؛ لكنهّ ٌبُاٌنه فً كثٌر من تفاصٌله؛ 

لاً، بعد طرس توسٌعاً خلاا  الرحلة / الحافلة وشخصٌاّت ثانوٌة لم ٌكن لها وجود فً النصّ المنحسر، فكانت
رحلة الباص فً )حابط البنادق(، توسٌعاً ٌصل فً الرواٌة إلى أضعاؾ الفضاء النصً فً المصة السالفة. 
كانت الحافلة التً أللتهم إلى المرٌة فً )حابط البنادق(، تتضمن شخصٌة الراوي والعجوز المنتمً إلى فوج 

مشعر، والراكب اللاهً بمسباحه ذي الصوت العالً )الإمام موسى الكاظم(، والسابك بشعره الخشن وزنده ال
؛ أما التوسٌع فً الرواٌة فكان بذكر مكان الانطلاق )كراج النهضة( والمدخل إلٌه، واصطفاؾ الناس (ٕٗ)

للذهاب إلى المدن، والمطاعم التً تمدم المآكل الطٌبة، ووصؾ الراكبٌن )رمزي، وأبو خضر، والرجل 
الانثٌالات التً شرعت العجوز، والمرأة الكهلة وابنتها وخطٌبها الشاب، والتاجر الجشع، والممرض(، ثمّ 

، وتوسٌع فً مولؾ السابك الذي لم ٌكد ٌكون له صوت (ٕ٘)تدور فً ذهنه وذكرٌات حبٌبته السابمة )رإى(
فً )حابط البنادق(، توسٌع بإطفابه السٌارة، وتعالٌه على المحتاجٌن إلٌه، ثمّ التشاإم من شخصٌة التاجر 

ه المشعر( رسمًا لملامح السابك؛ وهً لازمة ممتطعة من )ؼراب الشإم(؛ كما ٌمول السابك، ثم تكرار )بزند
لصاة )حابط البنادق(، فً عملٌة إعادة بناء واستدعاء لما )طرسته( الرواٌة من المصة وكتبت فوله. لمد 

، (ٕٙ)رسمت الرواٌة المعالم العامة للحافلة )المرسٌدس الزرلاء( وركابها، على مدى )خمس عشرة( صفحة
الممام ٌتسع له فً المصة المكونة أصلًا من )تسع عشرة( صفحة؛ ولعلهّ تكنٌن أرادت وهو توسٌع لم ٌكن 

الرواٌة أن تعلن فٌه عن جدوى المحو والكتابة فوق المدٌم )الطرس(؛ فهً تمول: إن المحو والكتابة هنا 
ع من مسوّغ للمتلمً فً تمبل عملٌة الطرس؛ فالمصة ذات إمكانٌات ألل فً استٌعاب هذا الكم الواس

الشخصٌات، بل الحٌوات، والرواٌة أجدى بذلن؛ فضلًا عن انتباه الروابً إلى أنّ لصتٌه )حابط البنادق، 
والخٌاّل(، فٌهما الاستعداد الكامل، والحظ الوافر لتكونا رواٌة واحدة؛ لتمارب المناخات فٌهما، وتشابه النسك 

ا؛ لذا نراه توجّه إلى تمنٌات المحو وإعادة الكتابة فٌهما، فضلًا عن المكان الذي لا ٌشعرن بالانفصال بٌنهم
والتوسٌع على المطروس؛ بل واستعمال موادّه الخام؛ عملٌة تحاكً عملٌه هدم بناء سابك، ثمّ تشٌٌد عمران 
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أكبر على الأرض السابمة، بمواد جدٌدة، من دون إؼفال لمواد البناء السابك، مع إضافة ملحمات جدٌدة. 
تؽفل عنها عٌن الرابً؛ إذ سرعان ما سٌلاحظ بماٌا البناء المدٌم ولد اختلطت بالعمران عملٌة توسٌع لا 

 الجدٌد؛ لكنهّ فً نهاٌة المطاؾ عمران أوسع من سابمه.   
 
 

 المبحث الثاني: بنيات الاتساع والانحسار في النصينّ:                      
متسع معاً، كاشفاً العلالة الجوهرٌة بٌنهما، وآن الأوان النصٌن المنحسر وال لمد وصؾ المبحث الأوّل      

ًّ فً هذا الانحسار والاتساع؛ إذ إنهّ لم ٌكن ارتجالًٌّا أو هامشًٌّا، بل كان على أسس  للولوؾ عند الجانب الفن
جمالٌة، لعلها كلها تؤتً فً إطار البنٌات الفنٌة، التضى البحث الولوؾ علٌها، لٌجٌب عن تساإل ضمنً، 

 اده: كٌؾ بنًُ هذا الانحسار والاتساع؟ مف
: مقدمة السياق النصيّ وختامه:       أولاا

ًّ من المصّة والرواٌة؛ ففً لصة         ٌعمد الروابً مٌثاله معنا _ نحن المتلمٌن _ فً ممدمة السٌاق النص
ٌوجس خٌفة، ٌمول:  )حابط البنادق( ٌتلمى الراوي المشارن، ؼٌر المسمّى، )برلٌة( من عمه )المحب( تجعله

"منذ استلامً للبرلٌةّ وإلماء نظرة متوجّسة على كلماتها الممتضبة التً تحمل صبؽة الكاربون )...( كان 
ٌكفً أن ٌحدجنً أبً بواحدة من نظراته تلن لكً أنكمش على نفسً طوال ذلن النهار أعاؾ الطعام 

. نلحظ أنّ (9ٕ)حجرته فؤعلم أنه صفح عنًّ"والشراب فً انتظار صباح الؽد وسماع صوته وهو ٌدعونً إلى 
هذا النصّ ٌنطوي على أنا شكل التواصل بٌن الراوي وأسرته، كان بوساطة برلٌة أرسلها عمه إلٌه، ومن 
البرلٌة تبنً لنا المصة صورة الأب فً عٌن الابن، نظرات الأب الصلبة، وانكماش الراوي / الطفل وترن 

ٌكرّس به صورة الأب الصلبة ثابتة فً ذهن المتلمً، مدّة تلمٌه المصّة المكونة  الطعام و ... الخ، مما أراد أن
من تسع عشرة صفحة، ولعلّ الكاتب هجس أنا السٌاق النصً للمصة لصٌر، نسبًٌّا، فمرر أن ٌصور الأب 

سُردت بهذه الصورة من بداٌة السٌاق؛ كً تبمى تسٌر معه فً المصّة كلهّا؛ وهً _ كما ٌلاحظ المتلمً _ 
ًّ لمصّة )حابط البنادق(، لتكون بمنزلة تعالد مع المارئ والمتلمً فً تكرٌس صورة  فً ممدمة السٌاق النص
الأب الصلبة. هً عملٌة تبارٍ بٌن الكاتب والنص من جهة؛ إذ لا ٌرؼب أن تتفلت المضامٌن من ٌده فً نصّ 

لمً من جهة أخرى، فالكاتب ٌرٌد ألا ٌؽفل لصٌر، ٌمتضً أن ٌمُرأ / ٌتُلمى دفعة واحدة؛ وبٌنه وبٌن المت
ًّ وممبولٌته.  المتلمً عن صورة الأب، وأن ٌكون ممتنعاً بمنطك النصّ وصدله الفن

لمد أفاد الكاتب من هذٌن الأمرٌن فً عملٌة التوسٌع التً أجراها فً الرواٌة؛ فالتوسٌع فٌها ٌكون        
ال مشوش عبر الهاتؾ، ٌتلماه مبتورًا من مدٌنة أسلافه، بتؽٌٌر شكل التواصل الأسري، من برلٌة إلى اتص

ً بسماعة الهاتؾ  ً بمٌت متشبثّا ٌمطعه خلل فً خطوط الاتصالات، أبان الحرب الأمرٌكٌة العرالٌة: "عبثا
أستنطمها المزٌد، فمد انمطع الاتصال لبل أن أفهم ما حصل )...( فإذا بتٌنن العٌنٌن _ عٌنً أبً ولد علتهما 

. وفٌها ٌظهر اختلافان فً الشكل، واتفاق واضح فً (9ٕ)شٌخوخة _ ترمماننً بنظرة إدانة لا ترحم"ؼمامة ال
المضمون، فالاختلاؾ فً الشكل ٌتبٌنّ فً شكل التواصل بٌن الراوي وأهله؛ ففً المصّة كان بوساطة برلٌة 

إنهّ اتصال مشوه، بالكاربون علٌها صبؽة الكاربون، أمّا فً الرواٌة فباتصال هاتفً مبتور، وفً الحالتٌن ف
تارة وبالانمطاع والبتر تارة أخرى، ولعلاه فً هذه الحالة اختلاؾ فً الشكل، واتفاق فً المضمون 
والمؽزى، المهم أنّ تواصلًا حدث بٌن الراوي وأهله فً أرض الأسلاؾ، وهو شكل من أشكال انحسار نصّ 

، فٌبدو جلًٌّا فً تشكٌل صورة الأب فً النص المتسّع، ففً سابك واتساع آخر لاحك؛ أمّا التوافك بٌن النصٌّن
؛ أي فً الصفحة الأولى ترمك الراوي عٌن أبٌه التً لا ترحم، برؼم أنّ الشٌخوخة  ًّ ممدمة السٌاق النص
ً حدث فً النص المتسّع )الرواٌة( عنه فً النصّ المنحسر )المصّة(، فمد أعاد  ً طفٌفا علتهما؛ ثمّ إنا اختلافا

فً أكثر من مورد من بداٌة الرواٌة فضلًا  (7ٕ)"تب ذكر ذلن الاتصال الذي ٌسمٌه "النداء الهاتفً المبتورالكا
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لـ)ٌطرس( البرلٌة فً )حابط البنادق( رسمًٌّا بهذه المهاتفة المبتورة، ولعلا هذه المعاودة مرّة أخرى  خاتمتها،
ًّ للنص المتسّع.  إلى النداء المبتور كانت لؽرض التموٌة، فً سٌاق ٌوشن أن ٌكون فً خاتمة السٌاق النص

والأمر هنا مسوّغ بؤنّ بنٌة النص المنحسر _ أعنً المصة _ لصٌرة فً سٌالها النصًّ، ولٌس سهلًا أن 
ًّ طوٌل، ٌمتضً التجاء الكاتب _  تتفلت مؽازٌها من ذهن المارئ، أمّا الرواٌة فمبنى كبٌر واسع، بسٌاق نص

 (؛ كً ٌثبتّ المظهر الكتابً الذي ٌرٌده فً ذهن المتلمً.أحٌاناً _ إلى )التكرار
ًّ للنص المتسع        ومشابهة للمعنى السابك، أٌضًا، تعود نظرة الأب الصارمة فً خاتمة السٌاق النص

. وبموله: "ومن (ٖٓ))الرواٌة( بموله: "كؤننّا نتولع أن ٌنفتح فً أٌة لحظة لٌرممنا بواحدة من نظراته الصارمة"
ط الممابل أطلّ أبً من صورته المعلمة إلى ٌمٌن صورة جدّي، متؤملاً إٌاي بنظرته الؽابرة التً زادت الحاب

. كلا هذا توسٌع ٌبمً مٌثاق الثمة وعمدها (ٖٔ)من ولعها عشرات البنادق المتراصفة تحتها على الحابط نفسه"
 معمودًا بٌن النص المتسع والمتلمً.

سار بٌن )الرواٌة( و)المصة(، محو صورة الجد فً )الخٌاّل( وخٌوله، من أشكال الاتساع والانح      
، ففً الرواٌة/ النصّ المتسّع نجد ذلن  واستعادتهما فً الرواٌة، ًّ ولمد حدث هذا فً ممدمة السٌاق النص

فلا خٌوله التً درجت بً على درب طفولتً نحو تخوم الرجولة ... ولا أرضه التً ؼرسها "بموله: 
، ثمّ (ٖٖ)فالخٌول ودرب الطفولة انحسار من لصّة الخٌال ؛ (ٕٖ)ٌلاً. برؼم الرصاصات المنذرة"بالفسابل ل

ًّ أٌضًا، كفعله فً محو  استعادة واتساع فً الرواٌة، وهنا أراد أن ٌتعالد مع المتلمٌن من ممدمة السٌاق النص
المتسّع، فمد مرّ أنّ النصّ  لصّة )حابط البنادق( النصّ المنحسر، واستعادتها موسّعة فً الرواٌة النصّ 

ًّ الداخلً؛  المنحسر نصٌّ فمٌر للاتساع والحٌاتٌة؛ لذا مهمٌ جدًا أن تتشكل معالمه من ممدمة السٌاق النص
 فٌجري تلمٌه بوتٌرة واحدة ؼٌر منمطعة فً الذهن.

ًّ فً النصّ المتسّع؛ فلأن بنٌة )ا       لخٌاّل( المنحسرة من أمّا استعادته )الخٌاّل( فً ممدمة السٌاق النص
منه فً )حابط البنادق(؛ فموت الجد سٌعلن مع انتصاؾ الرواٌة  (ٖٗ)المصّة ستخمد فً سٌاق نصً أبكر 

النص المتسع. ولم ٌفت الروابً أن ٌضع حدودًا تنتهً بها اللمطات الحكابٌة فً المصتٌن: )الخٌاّل وحابط 
، الذي ٌجلبه الجد فً كلِّ زٌارة لبٌت حفٌده الراوي، (ٖ٘)( البنادق(؛ منها وضعه حدًّا لنهاٌة الطابر )الكدٌري

رها السارد، لٌس من سمات المصص، بل من  بؤن ٌطٌر حالما ٌكبر؛ ولعل وضع النهاٌات لكل حكاٌة ٌؽوِّ
 سمات الرواٌة لاتساعها وانفتاحها.

 
 

 ثانياا: الفضاء المكانيّ: 
إنّ لابلٌة المكان للتوظٌؾ السردي تعنً _ كما ٌرى هنري مٌتران _ "استخراجًا لمجموع الخصابص        

ًّ حمٌمة لا لبس  التً تجعل ضبط المكان ضرورٌاً للإٌهام بالوالع. فالمكان هو الذي ٌثبت أنا المصص التخٌٌل
، والرواٌة )النصّ المتسّع( (ٖٙ)رن حمٌمٌاً أٌضًا"فٌها )...( فكلما كان المكان حمٌمٌاً كان كلّ ما ٌجاوره أو ٌمت

تجهد أن تكون ممنعة أو حمٌمٌةّ، من ذلن أنّ الكاتب كتب النصٌن: المصّتٌن المنحسرتٌن، والرواٌة المتسّعة 
منهما، فً مرحلتٌن زمنٌتٌن، فمد انتهى من كتابة النص المنحسر مطلع الثمانٌنٌاّت؛ ولو أمعناّ النظر لوجدنا 

؛ لم تزل أنّ الك ًّ اتب كتبهما وهو فً سنٌن تجربته الكتابٌة الأولى؛ إي أنهّ لم ٌزل تحت تؤثٌر المرٌة النفس
)بدرة( موطن الطفولة مهٌمنة نفسًٌّا، ما ٌنعكس على مجهوده الجمالً، وهنا ٌظهر سبب _ لعلهّ لٌس الأوحد 

لهما؛ أمّا فً نصّه المتسّع )الرواٌة(، فبتثبٌت _ أنا النصّ المنحسر )المصتٌن( اتخذتا من المرٌة فضاءً مكانًٌّا 
النظر على زمن الكتابة، أو لنمل )زمن الطرس(، فإنانا سنجد أنهّ كتبها ولد صار بؽدادًٌّا، وتمكنت بؽداد، 
نسبًٌّا، من لا شعوره، ووجّهته _ جمالًٌّا _ باتجاه التمدُّن؛ لذا فإننا نجد المدٌنة حاضرة من الصفحات الأولى 
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ًّ والعًٌّا ممنعاً، فلا صدلٌة (9ٖ)ه المتسّعلنصّ  ، ولعلّ ذلن خٌر مثال لسعً الكاتب إلى أن ٌكون الفضاء المكان
 أكثر من أن تكتب وأنت ممتلا بالفضاء الذي ٌعبرِّ عنن، سواء أكانت المرٌة أم المدٌنة.            

لمتسّع ٌترن الراوي المدٌنة: "سارعت ولنمؾ على الفضاء المكانً للنصٌن )المتسّع والمنحسر( ففً ا     
ً مدٌنتً إلى الأبد" ، أمّا فً النصّ المنحسر فٌترن المرٌة: "منذ الٌوم الأوّل الذي أولٌت (9ٖ)بالهروب تاركا

؛ والفكرة فً النصٌن )المتسّع والمنحسر( واحدة _ (7ٖ)المرٌة ظهري لبل سنوات، ولررت هجرها إلى الأبد"
هجران المكان / الفضاء، وفً الحالتٌن هً سعً من الكاتب إلى أن ٌكون المكان تمرٌباً _ وهً لابمة على 

حمٌمًٌّا، ولعلّ أيا لارئ ٌمرأ النصٌن )المنحسر والمتسّع(، سٌمتنع بصدلٌة المكان وحمٌمٌاته، ففً المنحسر 
ت المدٌنة للحدٌث عن فضاء المرٌة المفتوح على الجبال المطلةّ على الحدود الشرلٌة، ممنع أكثر منه لو انتمٌ

ًّ خٌاّل، أو ابن ٌعمل فً المسلن العسكري فٌهتم بتجمٌع البنادق، ولا أدل على حمٌمتٌهما، من أن  عجوز رٌف
الكاتب عندما لرر أن ٌطرس النص )المنحسر(، وٌكتب فوق أوراله، لٌختار المدٌنة فتكون فضاءً له، من 

ل وابنه وحفٌده، فلٌس من الحمٌمً أن ٌكون المدنً خٌاّلًا، وأن أنهّ أبمى شكل المرٌة وساكنٌها؛ لاسٌما الخٌاّ
ٌعلمّ حفٌده ركوب الخٌل وسٌاستها؛ لكنّ المعمول أنّ الحفٌد من الممكن أن ٌتعلمّ تعلٌمًا جٌدًا، وهو مخٌرّ فً 

جه إلى أن ٌبمى لروًٌّا أو ٌصٌر مدنًٌّا، وهو ما حصل مع الراوي الذي نبذ المرٌة فً النصّ المنحسر لٌتّ 
المدٌنة، أمّا ما ٌسمٌه: "سارعت بالهروب تاركًا مدٌنتً إلى الأبد"، فً )الرواٌة( النصّ المتسّع فلٌس سوى 
مماطلة لؽوٌة، سٌكتشؾ المارئ للنصٌن المنحسرٌن السابمٌن، أنهّا لٌست سوى عملٌة )مكٌجة( للمرٌة 

 لتصبح مدٌنة. 
رس )المرٌة( لتسُتعاد بشكل مدٌنة، ولعلّ الكاتب هجس أنّ المرٌة ثمّ إنا توسٌع المكان لد التضى أن تطُ      

فضاء ضٌكّ جدًّا على التوسٌع الذي ٌبُتؽى من إعادة الطرس؛ ما ٌمتضً فضاءً مكانًٌّا أوسع، ٌسُتطاع 
بوساطته بثّ لدر أكبر من الأحداث والأفعال السردٌة، التً ٌضٌك بها فضاء المرٌة، ولن ٌكون صادلاً فنًٌّا 

 والعًٌّا / مرجعًٌّا، إنْ لم تكن المدٌنة بدٌلًا )اتساعًا( فً شكل الفضاء.و
ًّ للمصتٌن السابمتٌن، بشكل ٌوشن         لمد طَرست الرواٌة )النص المتسّع( _ من بداٌتها _ الفضاء المكان

، ممثلًا بـ )مكان العمل فً الصحٌفة، الزمٌلة  ًّ ا، فالفضاء العام فٌها مدن الجمٌلة التً تحاكً أن ٌكون تامًّ
، من دون ؼفلة (ٓٗ)عروساً، ثم المكاتب والأدراج، ومدنٌة زمٌلة العمل )أسماء( بتحررها وهٌؤتها العامة( 

عن ارتباط النصّ )المنحسر، بالمتسّع(، بوساطة الأفعال السردٌة ومنها الاتصال الهاتفً أو البرلٌة، الذي 
 البنادق والخٌاّل(.ٌربط المدٌنة فً الرواٌة بالمرٌة فً )حابط 

ٌجدر أن نمؾ، أٌضًا، على شكل من أشكال الاتساع والانحسار فً الفضاء المكانً، وهو شكل المنزل       
فً )حابط البنادق( المنحسر؛ إذ كان طٌنًٌّا متهالكًا، بؤثاث مرتجل صنعه والد الراوي ٌدوًٌّا، وهو ما ٌمثل 

ن مرتجلًا بسٌطًا خالٌاً من التعمٌدات، أمّا شكله فً )الخٌال( ذوق المرٌة المحض، ففً المرٌة كلّ شًء ٌكو
ا  خلا الؽرفة التً  -فهو منزل ٌوشن أن ٌكون مدنًٌّا، ولعلّ الروابً طرس منزل )حابط البنادق( طرسًا تامًّ

تصطؾّ البنادق على جدارها؛ لكنهّا بضمن منزل ٌحاكً منزل الأب فً )الخٌال(، ولٌس الحابط الطٌنً فً 
ولم ٌعد إلٌه البتةّ، واستعار منزل )الخٌاّل( بدلًا منه، لٌحاكً به منزل )الطرس المتسّع(  -ابط البنادق( )ح

؛ فالحبكة فً )الخٌاّل( تمتضً أن ٌهجر الأب منزل الجدّ )الخٌاّل( فً المرٌة؛ لأن عمله فً (ٔٗ)فً الرواٌة
د فً ذلن المنزل شبه المدنً؛ بلحاظ أن سكن المسلن العسكري ٌتطلب سكناً لرٌباً، وٌترعرع الولد / الحفٌ

والده كان فً مدٌنة على هامش الرٌؾ، ولد اختٌر هذا الفضاء لٌوسع فً الرواٌة )النص التسّع(؛ مع بعض 
الإضافات التً أؼفلتها المصة _ مجبرة _ بسبب سلوكها الحكابً المختصر، وإضافات أدخلتها الرواٌة 

لا ضٌر فً أن نمؾ على واحدة من تلن الإضافات، بوصفها شكلًا من بسبب سلوكها الحكابً الواسع؛ و
، أو شبه انهٌار (ٕٗ)أشكال الاتساع فً الرواٌة )النصّ المتسّع(، أخص الإضافة أو الاتساع فً انهٌار المكان

 المكان  الأثٌر _ إن جاز لنا هذا التعبٌر _ للراوي؛ وألؾ هنا عند منزل الجد فً )الخٌاّل( المتسّع فً
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الرواٌة، ذلن باندراس أجزاء من معالمه عمب وفاته. البٌت الذي كان ٌمثل الأمل للراوي، ومكان الولادة، 
والركن المتٌن الذي تؤوي الأمّ إلٌه، هذا كلهّ توسٌع ما بعد )الخٌاّل(. فاندراس المكان أو انحساره فً 

 )الخٌاّل(، اندراس للمصة كاملة، بل إجهاز على ما بمً منها.
الابن إلى ؼرفة  والتوسع فً شكل الؽرفة، أٌضًا، من أشكال الاتساع فً المكان؛ ذلن بإضافة مكتبة      

الأب؛ لتجاور حابط البنادق وصورتً الأب والجدّ، ٌمول الراوي: "وحدّثتنً أمًّ كٌؾ أنّ أبً رجع فً أحد 
بها وسط دهشتها إلى ؼرفته، الأٌام من الممهى، وفً أعمابه رجل محمّل بؤلواح وعوارض خشبٌة، دخل 

ً متعالبة انتهت بتجنٌد أبً لأحفاده وحفٌداته  حٌث استمرّ صرٌر المنشار، وأصوات دقّ المسامٌر أٌاّما
وهذا اتسّاع عنه فً المصّة، ومنه أٌضًا  ؛(ٖٗ)لٌحملوا إلى ؼرفته كتبً التً كانت موزّعة فً شتى الؽرؾ"

ورة الأب فً الحابط، فصورة الجدّ لم ٌكن لها وجود فً إلى جوار البنادق وص (ٗٗ)إضافة صورة الجدّ 
المصّة )النصّ المنحسر(، وإضافتها فً الرواٌة )النص المتسّع(، لٌس سوى عملٌة اتساع، ٌموم على إعادة 
ًّ واحد هو  الهٌكلة، بؤنْ ٌإلؾّ الكاتب بٌن أطراؾ المصتٌن فً متن واحد هو الرواٌة، وفً سٌاق نص

فً سٌاق لصصً خاص، فضلًا عن أنّ فعل الإضافة _ إضافة صورة الجدّ على  سٌالها، بعدما كانت
الحابط ومكتبة الابن فً الؽرفة _ هو من محاور الاتساع فً الرواٌة عنه فً المصتٌن )حابط البنادق، 
والخٌاّل(، ولعل فً إضافة مكتبة الابن إلى جوار حابط البنادق وصورة الجد، محاولة تهدبة صورة الأب 

عنٌفة، بتصالحه مع توجهات الابن الحدٌثة التً كان ٌرفضها فً السابك، فالعملٌة _ إذن _ طرس لجزبٌة ال
رفض الأب واستهانته بتوجهات الابن، وتروٌض لشخصٌة الأب الصلبة فً النص المنحسر؛ لتكون ألٌن _ 

 نسبٌاً _ فً النص المتسع.     
ًّ تكوٌن الفضاء المكا       نً لنصّه المتسّع )الرواٌة(، بسرد ولوفه فً الحجرة عمب وفاة ثمّ أنهى الرواب

، وهذا ٌضفً على النص المتسع (٘ٗ)الوالد، واستعار بمبس من )حابط البنادق( سَرَده فً صفحات عدّة 
: " كل كلمة، أو عبارة أو ممطع هو إعادة تشؽٌل لكتابات  ائتلافاا أكثر بالنص المنحسر؛ وبحسب بارت فإنا

ًّ "أوّل" كلّ أدب هو  أخرى سبمت العمل الفرديّ أو أحاطت به، فلٌس ثمّة "أصالة أدبٌةّ" ولٌس ثمّة عمل أدب
. ولعل المتلمً المطلع على النصٌن، سٌجد معالم الابتلاؾ، بؤن الروابً توسع فً توصٌؾ معالم (ٙٗ)تناص"

 ، ًّ من سماته أن لا ٌكون الحابط وبنادله فً الرواٌة، وفً سرده ورسمه بصورة تتلاءم مع متن رواب
مختصرًا عجولًا؛ بل لابؤس أن ٌسٌر السرد بوتٌرة أبطؤ، وأن ٌتوسّع مفٌدًا من الرخصة المعطاة له؛ لٌكون 
، وهذا ما بان جلًٌّا؛ فما احتوته المصّة )النصّ  ًّ ا فً أن ٌتوسع فً سٌاله النص وافٌاً شاملًا متسّعاً حرًّ

ردته الرواٌة )النص المتسّع( بثلاث صفحات ونصؾ تمرٌباً؛ المنحسر( فً صفحة واحدة _ تمرٌباً _ س
توسّع ٌكمل تخلٌك الرواٌة بعدما طُرست المصّة، وأعٌدت كتابة الرواٌة على الورق المطروس، طرس 

 ٌرسخ الابتلاؾ ولا ٌجانبه.              
 ثالثاا: اتساع الزمن الخارجيّ الروائي: 

ةَ شعورٌ مما ٌسُتهل به النص المتسّع         )الرواٌة( لول الراوي: "كانتْ تحاولُ طَمؤنتً ... ولكنْ عبثا؛ً فثما
ًْ بؤنا أمراً ما لدَ حصلَ ٌتعلكُ بؤبًَِ علىْ وجهِ التحدٌدِ؛ إذ ما سرُّ سماحه لهم بإجراء هذا  ًٌ ٌوُحً ل داخل

د أٌامنا هولاً حٌن كانت الاتصال وهو الرجل العنٌد الصلب الذي لم ٌتنازل عن كبرٌابه بالسإال عنً فً أش
، والاتساع (9ٗ)بؽداد تمُصؾ، كل لحظة، فً حرب "عاصفة الصحراء" وعلى امتداد اثنٌن وأربعٌن ٌوماً ؟!"

ًّ للرواٌة )النصّ المتسّع(، فاستحضار الروابً حرب الخلٌج الثانٌة )عاصفة  هنا فً الزمن الخارج
ٌن ٌومًا، وما أعمبها من أحداث لسنوات عدة، ثمّ (، التً دامت اثنٌن وأربع77ٔٔالصحراء(، فً العام )

 ٌشرع بعد ذلن بذكر تفصٌلات كثٌرات عن تلن الحرب المرافمة للتلمً على امتداد الرواٌة. 
ما هو   ،(9ٗ)ٌإرخ )النصّ المتسّع( ظواهر تارٌخٌة تمثل سٌاسة الأمرٌكان فً التعامل مع الملؾ العرالً    

وحابط البنادق(، وهو اتساع التضاه زمن الكتابة أو  ً المصتٌن )الخٌال،إلا اتساع على النص المنحسر ف
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العصر، فكما كان زمن الكتابة فً )النصٌن المنحسرٌن( مطلع الثمانٌنٌات، ما التضى أن تكون الحرب 
العرالٌة الإٌرانٌة باعثاً على تخلٌك الحرب سردًٌّا، فإنّ زمن كتابة )النص المتسّع(، هو زمن الحصار 

لتصادي الذي أعمب حرب الخلٌج، فمد التضى أن تمؾ الرواٌة على ما كان ٌدور فً زمن الكتابة، لٌكون الا
زمناً خارجًٌّا للسرد، فضلًا عمّا للحرب من تؤثٌر بالػ فً السرد، ولٌس بدعًا انصراؾ اهتمامه إلٌها؛ فهو _ 

ن، وذلن لأن الأدب ٌعكس دوماً، مثل عامة الروابٌٌن _ ٌواكب "الحرب كظاهرة ؼرٌزٌة ملازمة للإنسا
بشكل أو بآخر حٌاة الإنسان على هذه المعمورة. ولما كانت الحرب منذ فجر البشرٌة وهً مشتعلة بٌن 
الأفراد والجماعات والحكومات، كان من الطبٌعً أن تتبادل التؤثر والتؤثٌر مع الأدب. فالأدب ٌهٌا للحرب، 

العدٌد من المضامٌن والأفكار. وأكاد أجزم بؤناه ما من حرب عرفتها وٌعبر عنها. كما أن الحرب تمد الأدب ب
البشرٌة فً الشرق أو فً الؽرب، فً الزمن المدٌم أو الحدٌث، إلا وتركت نوعاً من الأعمال الأدبٌة الخالدة، 

الٌة . ولعلا مولؾ الروابً، فً استٌعابه الحرب العر(7ٗ)شعراً ونثراً، كانت من وحً الحرب وتؤثٌراتها"
 ًّ الإٌرانٌة فً )النص المنحسر(، وحرب عاصفة الصحراء فً )النصّ المتسّع(، ٌنمّ عن مولفه الإنسان
المضاد للحرب بتوصٌفها المعنوي، ولم ٌزل مولفه منها حاضرًا فً ذهنه زمن الكتابة؛ لذا فمد انحسرت 

متسّع(. وهنا كان ٌجدر حرب فً المصتٌن أو )النص المنحسر(، واتسعت أخرى فً الرواٌة )النصّ ال
بالبحث الولوؾُ عند انحسار الزمن واتساعه فً النصٌن )المنحسر، والمتسّع(. فالعملٌة لابمة على )المحو(؛ 
أو نبذ الزمن _ زمن الراوي _ فً )حابط البنادق والخٌال( هو زمن الحرب العرالٌة الإٌرانٌة، مع نبذ 

دال الأول بالحرب الأمرٌكٌة العرالٌة عمب عاصفة الحدث وتفصٌلاته، ثم )الطرس( التوسٌع باستب
 الصحراء، وكلاهما حدثان فً زمن خارجً تفٌد منه الرواٌة فً اشتؽالها؛ بل لا تستؽنً عنه. 

لاحظ البحث أنا زمن الراوي فً المصتٌن )حابط البنادق، والخٌاّل( )النص المنحسر( كان مختلفاً،       
صر المتسّع(؛ إلّا فً الهٌكل العام للمحكً فً السردٌتٌن: المصتان والرواٌة. ففً نسبًٌّا، عنه فً الرواٌة )الن

ًّ مرحلة تسبك زمن المص بما ٌمارب عمدًا كاملًا، فٌها ٌترعرع الصبً، حتى  المصتٌن ٌكون الزمن الخارج
، (ٓ٘)الشرلٌة ٌصل إلى الشباب مطلع الثمانٌنٌات، وٌشارن فً )الخٌاّل( فً المعركة المندلعة على الجبهة 

ًّ أحدث للٌلًا، إذ ٌنسحب الشباب إلى مطلع التسعٌنٌات وأواسطها،  ًّ الخارج وفً الرواٌة؛ فالزمن الرواب
. ولد كان المؽزى أن تسخر الرواٌة زمناً أوسع، وحرباً أشد ولعاً، مع إٌماع  ًّ وفٌها تبدأ الحكاٌة والمحك

بً ووجدانه، فضلًا عن ذاكرة المتلمً الزمن البطًء فً التسعٌنٌات، وما به من تؤثٌر فً ذاكرة الروا
ووجدانه. كانت التسعٌنٌات زمناً ؼٌر متصالحَ معه، ولم ٌستطع الكاتب، أن ٌكتبه بحرٌة إلا عمب سموط 
نظام صدام حسٌن، ولعله عدا هذا الزمن اتساعًا على الزمن السابك؛ أي على الثمانٌنٌات وحربها، إذ 

؛ فمرر أن ٌضٌؾ اتساعًا على ما )طرسه( من زمن فً )النص جسدهما جزبًٌّا فً النصٌن المنحسرٌن
 المنحسر(، فً الرواٌة )النص المتسع(.  

وربطًا بما سبك، ٌستهل الروابً نصه المتاسع )الرواٌة( بالتارٌخ؛ بوصفه زمناً تارٌخًٌّا فً ممدمة        
الرواٌة، راوٌاً الحصار الالتصادي، الذي فرُض على العراق فً التسعٌنٌات من المرن الماضً، وعن 

سابك؛ ففضلاً عن الحصار، عملٌة )عاصفة الصحراء(؛ فٌمول: "لم أنس أن الظروؾ تؽٌرت ولم تعد كال
ً السماء لاصفة ما فاتها لصفه فً أثناء الحرب" . فً هذا (ٔ٘)هنان الطابرات الأمرٌكٌة التً تجوب ٌومٌا

الممام من السٌاق النصً المتسع، ٌوثكِّ الروابً عمده مع المارئ المتلمً فً الممدمة، التً كانت خط 
لة بالحافلة إلى البلدة المدٌمة؛ ٌسُتدل على ذلن من عتبة عنوان الشروع لابتداء الرحلة؛ فالرواٌة تمثلها الرح

الفصل الأول الموسومة بـ)ط الطرٌك(، فما لبل شروع الحافلة _ التً أللت الراوي الربٌس _ بالسٌر على 
الطرٌك المإدي إلى أرض الأسلاؾ، ٌمثل ممدمة للفصل الأول؛ بل للرواٌة كلِّها، بعد الانتباه إلى عرضها 

جمالً لمعالم شخصٌة الراوي الربٌس العلٌم والمشارن، وكذلن عرضها التعالدي مع المتلمً لمعالم ما الإ
  ؛ وهذا توسٌع على ما سرده النص المنحسر فً المصتٌن. (ٕ٘)سٌدور فً الرواٌة )النص المتسع( أٌضًا
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 رابعاا: الاتساع في الشخصيات الروائيَّة: 
نا المرابٌاة، عند تلمٌنا لأيِّ شخصٌة كانت فً متن سردي، أنا الشخصٌاة: بدءًا علٌنا أن نضع فً ذاكرت     

هوٌةّ عامّة. فهً، فً البداٌة، شكل أو بنٌةّ  –بداٌة ظهورها  –نظام ٌنشبه النصّ تدرٌجٌاّ؛ً لكنهّا لا تعدم 
. ومن (ٖ٘)صلٌةّ عامّة. وكلمّا أضٌفت إلٌها خصابص أضحت معمدّة ؼنٌةّ مرؼّبة من دون أن تفمد هوٌتها الأ

الخصابص التً أضٌفت للشخصٌة فً الرواٌة خصٌصة الاتساع، إذ كان الاتساع الأكبر فً شخصٌة 
الراوي الربٌس العلٌم والمشارن، ثم تنال أسرته _ بالتبعٌة له _ لدرًا من هذا الاتساع، فشخصٌة الراوي فً 

والمرور سرٌعٌن علٌه، وعلى شخصٌتً الأب (حابط البنادق والخٌاّل) لم تكد تتضح جلٌةّ، بل كان العرض 
والأم أٌضًا؛ أي كان عرضًا خارجًٌّا، لا ٌدخل فً إطار نظرة الشخصٌاّت له، أو نظرة الشخصٌات فٌما 
بٌنها، فالنظرة المتخوفة من الأب لم تكن لها مسوّؼات ؼٌر السلطة، أمّا مصادٌك ذلن التسلط فمد عملت 

ذلن الحال فً مولؾ الأمّ من الأب؛ ذلن المولؾ الألرب إلى الكره ؛ ك(ٗ٘)الرواٌة على عرضه جلًٌّا 
والخوؾ منه إلى الحب والاحترام؛ فعملٌة )الطرس( هنا شملت توسٌعاً واضحًا لمعالم شخصٌاّت عدة، 

 سنمؾ على أكثرها حظًا من الاتساع. 
بالتبعٌة على الاتساع فً شخصٌة الراوي الربٌسة، ٌنسحب  _ الاتساع في الشخصية الرئيسة: 1

الشخصٌات الأخرى، الأب، والأمّ، والجدّ، والحبٌبة، وشخصٌات الرحلة فً الحافلة، ٌبدأ هذا التوسٌع فً 
الرواٌة عنه فً المصتٌن المنحسرتٌن، بتصوٌر طفولة الراوي، طفولة تبدأ بتولٌت تعلم ركوب الخٌل على 

ره إلى هذا المكان من انتصاؾ ، هذا التوسٌع وإ(٘٘)ٌد الجد الذي ٌمثل الأبوة المعنوٌة  ن كان الروابً أخا
السٌاق النصً المتسع/ الرواٌة؛ إلا أناه ٌعُدُّ البداٌة المنطمٌة للشخصٌة المتسعة، هنا _ فً هذا السٌاق 
المتؤخر نسبًٌّا _ رُسمت مرحلة عمرٌة امتدت من الطفولة إلى الشباب، اتساع فً الشخصٌة من معالمه أن 

مع فً الحب، أو أن تتحرن عواطفه، فٌستؽل خلفٌة تعلمه ركوب الخٌل، مادّة للتحرش بالفتاة ٌكبر الطفل، وٌ
هً المحبوبة )رإى(، هنا كان التوسٌع واضحًا على لصّة )الخٌاّل( المنحسرة؛ ففٌها تعلم )الولد العجوز( _ 

 اعدته.الذي صار فٌما بعد شابًّا ٌؽوي الفتٌات بحصانه _ ركوب الخٌل بإرادة جدّه ومس
ومع اتساع شخصٌة الراوي، اتسعت الشخصٌات المرتبطة به ارتباطًا وثٌماً، فضلًا عن الشخصٌات        

المحاٌثة؛ لعل الهدؾ من هذا الاتساع هو التوصٌلٌة العالٌة _ بوساطة اللؽة _ فً بنٌة الشخصٌاة عامة، 
التً تكشؾ لنا _ نحن المتلمٌن _ معالمها؛ بوساطة اللؽة  وهذه الهوٌةّ توصٌلٌةّ هدفها المحاكاة للوالع

فالشخصٌة كما ٌرى بعض الباحثٌن "عنصر مصنوع مخترع ككل عناصر الحكاٌة، فهً تتكون من مجموع 
، وبوساطة هذه التوصٌلٌة اللؽوٌة، جهر (ٙ٘)الكلام الذي ٌصفها وٌصوّر أفعالها وٌنمل أفكارها وألوالها"

اٌة، فكان الشخصٌة الأكثر فاعلٌة، والأكثر اتساعًا، والأكثر الراوي بصوته السردي الألوى فً الرو
توصٌلٌة، فبشخصٌة الراوي ٌتحرن الروي وبمدارها تتحرن الشخصٌات والأحداث؛ لذا فهً تؤتً أولًا، 

 والشخصٌات الأخرى تابعة _ بصورة أو أخرى _ لها. 
 
 
ة المعنوية: 2   _ الجدُّ والأبوَّ

، إذ تبدأ حكاٌة الجد (9٘)ر من لصّة )الخٌاّل(، لٌكون له وضع فً الرواٌة ٌؤتً دور الجدّ المستعا     
)الخٌاّل(، وتشرع الرواٌة بعملٌة الحذؾ والاستعادة والتوسٌع، بعد طرسه من المصّة، فٌصٌر خٌاّل الرواٌة 

ات؛ لأنا أكثر وضوحًا واتساعًا فً المعنى والمضمون، وفً البناء والتلمً، وهذا الاتساع مسوغ فً السردٌ
ًّ لكلّ الأفعال المنجزة داخل المصّة، وهً كٌان ٌتمٌزّ بالتحوّل والعرضٌةّ" . (9٘)الشخصٌة هً "السند المرب

 فكان من معالم هذا التحوّل الاتساع فً بناء شخصٌة الجد.
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ها لمد اتسعت شخصٌة الجد فً الرواٌة عنها فً المصة بوساطة توسٌع، أول دروس التربٌة التً خصا ب    
هذا البناء السردي/ التحول للشخصٌة منتمى ، و(7٘)حفٌده الراوي، باصطحابه إلى المرٌة وتعلٌمه الفروسٌاة 

، حٌث ستشهد اتساعًا لا تستطٌع المصة  (ٓٙ) من لصة )الخٌاّل( ًّ ًّ الذات المنحسرة، بوساطة التفاعل النص
الجد التً ضمنتها الرواٌة، وصؾ مجاراته بسبب طبٌعتها المختصرة. ومن معالم الاتساع فً شخصٌة 

، من ثمّ (ٔٙ)للجد _ تكرٌسًا لصورة الشخصٌة المثالٌة المتصالح معها من لدن الراوي _ "جدّن الشهم" )الأمّ(
ٌظهر الجدّ مرّة أخرى وبوساطة شخصٌة الأم باستنجادها به، عمب هروبها من منزل الزوجٌة، والولادة فً 

وما توفره من حالة دافبة لنفسٌتها، أعْدَت بالتبعٌة ولدها/ الراوي،  (ٕٙ)الدارداره الطٌنٌة، مع رسم معالم تلن 
، فهذه الجملة مستعارة بطرٌمة التناص التام (ٖٙ) بعد ذان تستعٌر الرواٌة عبارة الجد "هٌه ٌا أهل الكهؾ ..."

ًّ برسم صورة شخصٌةّ الجدّ المنحسرة فً الخٌاّل، وبنابها  ، بهذا التناص(ٗٙ)من لصة )الخٌاّل( ٌشرع الرواب
سردًٌّا بشكل موسّع فً الرواٌة؛ فالعملٌة التضت طرسَ الجد فً )الخٌاال(، ثم توسٌع صورته فً الرواٌة؛ 

ة أكثر وأوسع بكثٌر منها فً المص  ة.لتكون باتساعها أكثر انسجامًا مع بنٌة روابٌاة حٌاتٌاة، حرا
ٌمثل موتاً  (٘ٙ)كانت شخصٌة الجدّ المتسعة فً الرواٌة تمثل الأبوة المعنوٌة للراوي، فكان موته روابًٌّا     

لأبوة معنوٌةّ احتضنته منذ طفولته، بدلًا من أبٌه الحمٌمً الصلب الشرس المفتمر لروح الأب الحنون، لٌس 
، وحلول الرواٌة بدلًا منها، وموت الجد ٌعنً ذلن فحسب؛ بل كان موته ٌعنً موت )الخٌاّل( بوصفها لصّة

محوًا من دون استعادة؛ لأناه فً لصّة الخٌاّل وصل إلى الشٌخوخة، عندما ولؾ ببابه حفٌده )الولد العجوز( 
ا من المرحلة الإعدادٌةّ إلى كلٌةّ  / الشاب المماتل، أمّا فً الرواٌة؛ فـ )الولد العجوز( لم ٌزل طالباً انتمل توًّ

؛ ولٌس بدعًا أن تموت شخصٌة الجد، فالشخصٌة عامة تتسم بالتحول والعرضٌة، والموت من (ٙٙ)دابالآ
 سمات تلن العرضٌة فً الشخصٌاة الروابٌاة. 

(، الذي كان فً المصّة محظ سلطة، لم تتضح الأبومن معالم رسم شخصٌة الجد المتسعة، ٌصٌر )       
حابط البنادق(، ٌصٌر راوٌاً لما حصل للجد المطروس فً معالم شخصٌته، ولا تفاعله الأسري فً )

. عملٌة بنابٌة جدٌدة أساسها الطرس؛ طرس المصتٌن )حابط البنادق، والخٌال( المرتبطتٌن (9ٙ) )الخٌاّل(
ارتباطًا وثٌماً من دون تصرٌح، والتوسٌع فً الرواٌة. ثمّ الشروع، وبوساطة الأب أٌضًا، بإٌجاد المسوّغ 

دق ورصفها على الحابط، بؤنا سببه الدفاع عن البستان الذي ؼرسه الجد والرصاصات تبزُّ من لتجمٌع البنا
. كان الاتساع بدمج معالم بناء لدٌم ؼٌر واسع ومختصر للمصتٌن، ولول ما لم تمولاه، فمالته (9ٙ)جوار أذنٌه 

ًَ صوته على ام تداد الروي والرواٌة، الرواٌة؛ فحظً الجدُّ فٌها بعناٌة كبٌرة، وارتسمت صورته وعل
تتمظهر روابًٌّا برسم طفولة الراوي التً ؼمرها الجدُّ بالحنان والتربٌة والتعلٌم للفروسٌة، بطرٌمة توصل 

، ٌتلماه المارئ العارؾ بمعالم المبنٌٌن (9ٓ)وبٌن لصة الخٌاال  (7ٙ)خطًّا شفافًّا بٌن النص المتسع / الرواٌة 
    ؤرٌحٌاة وتصالح. السردٌٌن _ المصتٌن والرواٌة _ ب

لبل الخوض فً الحدٌث عن شخصٌتً الأب والأم، معاً، فً النص المتاسع،  _ شخصيتا الأب والأم: 3
ٌجدر بنا أن ننبه إلى ما لاله المختصّون فً السردٌات من: أنا الشخصٌات هم الأفراد الخٌالٌون، أو 

. والشخصٌاة إن لم تكن خٌالٌاة (9ٔ)و مسرحٌةّ ما الوالعٌوّن، معاً، الذٌن تدور حولهم رواٌة، أو لصّة، أ
صرفة، فلا بؤس من مشاكلتها الوالع ومحاكاته، وفً الرواٌة )النص المتاسع( كانت الأم شخصٌة تحاكً 
الوالع كثٌرًا؛ لكنها _ من الناحٌة الفنٌاة _ لم تتطور عن شخصٌة الأم فً )الخٌال وحابط البنادق( كثٌرًا، من 

الشخصٌاة ونمطٌتها؛ ولعلا شخصٌة الأب تطورت للٌلًا عنها فً )حابط البنادق(؛ فمد كانت حٌث حركٌة 
بنٌة الشخصٌة فً المصة تتجلى بمحور اهتمامه البالػ بالبنادق، واستهزاء الناس به، وهنا ٌظهر طرس 

ادت أمورًا لم لمعالم الأب فً المصة مع خلك تفصٌلات أخرى؛ وجرى توسٌع مؽاٌر علٌها، فكؤن الرواٌة ز
تملها فً المصتٌن، ولعلا ذلن كان عن طرٌك التوسٌع فً بناء مدٌات العلالة بٌن الأم والأب، الشخصٌتٌن 
الدابرتٌن فً سٌاق واحد تمرٌباً من السرد، طٌلة الرواٌة النص المتسع؛ لذا فلا ٌمكن أن نفصل فً بحثنا 
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ص المتسع، تبُتنى تلن العلالة بتمدٌم الأب، بوصفه بٌنهما؛ فكلاهما ٌمتلن المستوى السردي نفسه فً الن
الشخصٌة الصلبة ذات السطوة على الأم، لتبمى الأمُّ تحت سلطان شخصٌة الأب سردًٌّا، تجسدها الرواٌة فً 

؛ لكنا (9ٕ)مكابدات الأم من سلوكٌات الأب فً شٌخوخته، والتناصه الفرص لإعلان حالة شجار بٌنهما 
توسٌع الرواٌة رإٌة الأب لابنه، إذ وجهت الرواٌة / المتسعة تلن الرإٌة والمشاعر الجدٌر بالانتباه هو 

، فً واحدة من الشجارات بٌن الأب (9ٖ) الخاصة بالأب، صوب الؽٌرة من ابنه بوصفه بـعبارة )ؼرٌمً(
ٌة كان والأم المؽلوبة؛ المحاكٌة لشخصٌة الأم فً ثلاثٌة )نجٌب محفوظ(. وهذا المولؾ من الأب فً الروا

؛ لتكون هذه الجملة السردٌة تبٌاناً لحجم (9ٗ)مسبولاً بممدمات، تصفها الراوٌة بـ " تحكّم أبً فً أدق أموري"
 السلطة الأبوٌة، التً ستتسع على امتداد الرواٌة، حٌث لا تستطٌع المصتان تحمل ذلن.

ولعل من معالم اتساع شخصٌتً الأب والأم، وعلالة ذلن بالراوي الابن، أنا حركة السرد )الحبكة(      
توسعت كثٌرًا، وبالتبعٌاة توسعت حركة العلالات فً النص المتسع، وذلن لم ٌكن مستطاعًا فً المصتٌن، 

لة بٌن الشخصٌة )رإى( . منه اكتشاؾ العلا(9٘)وجرى ذلن على مدى صفحات من السٌاق النصً المتسع 
والابن، وجرٌان الأمور مجرى آخر ٌصعب السٌطرة علٌه بفعل أخوتها الأشداء، ثم مكاشفة الأم، ومن ثم 
مصارحة الأم للأب، ٌعمبه رفض الأب الماطع، وبالنتٌجة إلدام رإى على محاولة انتحار، ثم اتساع الخلاؾ 

. فالخلاؾ مع الأب والخروج من (9ٙ)حاولة انتحار رإى بٌن الابن والأب، وتمنً الابن الموت للأب عمب م
المنزل مطرودًا: "كٌؾ لً أن ألتمٌه مجددًا وصدى صفمة باب ؼرفته الذي أطبمه ورابً، بعدما طردنً إلى 

. كل ذلن توسٌع على )الخٌال، وحابط البنادق(؛ (99)الأبد، لا ٌزال ٌتردد فً ذاكرتً مورثاً إٌاي الٌؤس؟"
؛ الذي كان عامرًا فً )الخٌاال( برؼم (99)مه بالعودة بعد سنٌن إلى منزل الجد المنهدم لكنّ الراوي ٌخت

الحرب، لٌكون هذا الانهدام ممدّمة لانهدام العلالة بٌن الراوي ورإى، وبٌنه وبٌن أبٌه، وبوصفها ممدمة لنبذ 
  ل الجدٌد للرواٌة وإعادة البناء. المرٌة وتركها أمدًا طوٌلًا. وهذا كلهّ توسٌع على المصتٌن، فضلاً عن التشكٌ

فً لصة )حابط البنادق(، والتوسٌع علٌه فً الرواٌة، فٌما  لمد جرى ذلن الانحسار_ انحسار نهاية الأب:  4
؛ إذ جرى طرس لنهاٌة شخصٌة الأب فً )حابط البنادق(؛ (97)ٌمرب من ختام السٌاق النصً المتسع 
كوب المواطنٌن الحافلة جرٌاً إلى البلدة. هنا لم تنتهِ )حابط البنادق( المتمثلة بانتظار العم الفضولً له، ثم ر

بنهاٌة الأب؛ لأنّ الثٌمة لابمة على البنادق المعلمة على الحابط، لٌس على الشخصٌة كما الحال فً )الخٌاّل(؛ 
حابط، ولد ضمّ لذا التضى أن ٌرجا إنهاء المصة وطرسها تمامًا إلى نهاٌة الرواٌة، حٌنما ولؾ بإزاء ذلن ال

إلى جوار البنادق _ الإرث الوحٌد _ صورتٌن لأبٌه وجدّه، لتكون نهاٌة الرواٌة، هً رإٌة أخرى وزاوٌة 
نظر جدٌد لنهاٌة )حابط البنادق(، ربمّا لم ٌسمح السٌاق النصً المحدود لفنّ المصّة أن ٌستوعبه، وضاق 

ة موضوعٌة مضمونٌة، دعتاه إلى استكمال ما فاته أن عنه، فمرر الكاتب أن ٌوسّعه لرإٌة فنٌةّ جمالٌة، ورإٌ
 ٌسجّله فً المتن السابك، فخلاك له متناً جدٌدًا ٌحمله بحمولاته كلها.

الأفكار ممارنة بالنصٌن المصٌرٌن المنحسرٌن؛  أما فً خاتمة السٌاق النصً للنص المتسع؛ فتتسع      
فً المصتٌن، توسٌع مهم فإفادة الروابً من العلالة بٌن  بدخول )عمدة أودٌب( على الرواٌة، وافتمار وجودها

. طرس مهمّ وتوسٌع ٌكاد ٌكون (9ٓ)الأب والأم، وانتزاع الأودٌبٌة من سٌالها، وؼرسها فً داخل الرواٌة 
     جوهرًٌّا فً الرواٌة. 

ى(، بسرد من معالم التوسٌع بوساطة )الفلاش بان( تظهر شخصٌة الحبٌبة )رإ _ شخصية الحبيبة رؤى: 5
، مكونة شخصٌة المحبوبة بوصفها اتساعًا فً الرواٌة. (9ٔ)المهاتفات الؽرامٌات بٌن الراوي الربٌس وبٌنها 

، ٌوشن أن ٌخلو من ملمح لـ )حابط البنادق والخٌال(؛ فلا العلالة  ًّ توسٌع له مداه المدٌد فً السٌاق النص
 بالجدّ وخٌوله، ولا مناخ المرٌة، ولا الأب ولا الأم، ولا بنادق الأب... الخ. 

لإظهار وعً الروابً بمظاهر عصره التارٌخٌة؛ بالإحالة علٌها لا تتسع شخصٌة الحبٌبة بتوجٌهها     
التصرٌح فً الرواٌة؛ فشخصٌة الحبٌبة رإى أداة لإظهار ذلن بروٌها ما حدث فً هذه المرحلة لكثٌر من 
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الأسر العرالٌة؛ إذ تمول: "ولد زاد من تعلمه بً استشهاد واحد من أشمابنا فً الحرب مع إٌران، وفمد آخر 
ً للرزق. إنه ٌمول إننً آخر من تبماى له من فً )ع اصفة الصحراء(، وثمة ثالث هاجر خارج العراق طلبا

. (9ٕ)الأسرة؛ لذا ٌحرص على تفمُّد أحوالً من حٌن لآخر ٌمضً عندي أٌاماً تاركاً أسرته الكبٌرة فً بؽداد"
هٌدٌن فً حربٌن، وواحد هاجر الرواٌة أوجدت حبٌبة للراوي وأسرة لها وأخوة أشداء، لٌكون اثنان منهم ش

. لمد (9ٖ)طلباً للرزق، ولم ٌبك إلا أخ واحد؛ من بٌن الأخوة الأشداء الذٌن سردتهم الرواٌة من باب الاتساع 
كان ظهور )رإى(، بوصفها شخصٌة تمتلن مدى من السرد والحبكة فً الرواٌة، فً أصله توسٌعاً بهٌؤة 

المصتٌن، ولعلّ هذه الإضافة من باب إضافة الملمح العاطفً؛  إضافة جدٌد، إذ لم ٌكن لها وجود ٌذكر فً
ًّ خاصّة؛ لذا  الذي ٌعدُّ عرفاً ٌوشن أن ٌكون عامًا فً الأدب الروابً عامة، وفً أدب عبد الخالك الركاب
التضت السلوكٌات الروابٌة العامة، وسلوكٌات الروابً خاصّة إبداع لصة حب أو لصتً حب؛ لإزجاء 

على النص، مستهدفة صنفاً معٌناً من المتلمٌن، لا ٌطٌمون الاستمرار فً تلمً متنٍ سردي لا  بعض الممروبٌة
 ٌنطوي على ملمح عاطفً. 

ٌجدر بالبحث، لبل أن ٌختم الحدٌث، الولوؾ عند خلك الروابً علالتً حبٍّ؛ لتكون من مظاهر الاتساع      
ا إلى الطبٌعة البشرٌة وفً أكثر أحوالها العاطفٌة _ إلى فً الرواٌة )النص المتسّع(، وكلاهما ٌنضمُّ _ استنادً 

ممرّ الدراسة والعمل، وهنا كان  (9ٗ)بنٌة الشخصٌاة المإنثة؛ أولاهما فً بلدته المدٌمة، والأخرى فً بؽداد
لابد من أن ٌحصل الاتساع؛ تلاإمًا مع سٌاق الرواٌة؛ لذا ٌجدر أن تتوسع فً جوانب كثٌرة؛ كً تؽطً هذه 

ة الروابٌة المتسعة، ومنها _ مثلًا _ أن تخُلكّ علالتا حب لدٌمة وحدٌثة، فهو _ إذن _ توسٌع واحتشاد الحٌا
خدمة للرواٌة. فاجترُحت لصّة حبّ بٌن الراوي وبٌن )رإى(، تلن الشابة من مدٌنته المدٌمة، ترؼب بدراسة 

مرٌة آنذان، وسٌخُلّ بصدلٌة الرواٌة؛ الطبّ، وتخرج معه إلى السٌنما، وهذا من محال المحالات حدوثه فً ال
لذا لا نجد له أثراً فً المصتٌن )النص المنحسر(؛ لكنّ الحبّ العذري نجده فً لصص أخرى من المجموعة 

والممعن النظر فً المبنٌٌن  المصصٌة، ؼٌر داخلة فً إطار بحثنا، وٌوشن أن ٌكون كلهّ فً إطار الزواج؛
التخلٌك لمصتً الحب، لٌس سوى عملٌة اتساع فً السٌاق، التضتها  )المنحسر والمتسع(، سٌجد أنّ هذا

الخصوصٌة التً تمتاز بها الرواٌة المتسّعة، عن المصتٌن المنحسرتٌن؛ لأنهّما _ أي المنحسرٌن كما سبك 
أن أشرنا _ نصّان ضٌمان فً الحدثٌة والحكً والسٌاق؛ لذا التضت عملٌة التوسٌع أن تؤتً بما ٌضٌك 

ًّ للمصتٌن عن احتماله. السٌاق ال  نص
 نتائج البحث:

وصل البحث إلى أن رواٌة )أطراس الكلام( لم ٌكن سوى نص متاسع من المصتٌن )حابط البنادق،        
والخٌال(، من مجموعة عبد الخالك الركابً الوحٌدة )حابط البنادق(، وأنا هذه العملٌة التً ٌصطلح علٌها _ 

لة محكمة ودلٌمة، وأنا الرواٌة، لمارئ النصٌن  فً أحٌان _ مصطلح )الطرس(، كانت عملٌة ناجعة خلاا
ومتلمٌهما، كانت اتساعًا نافعاً وجمالًٌّا، على نص منحسر ضٌك، لا ٌمتلن من الإمكانات الخاصة على 
مواكبة حٌوات واسعة المدى، ولا مواكبة الرسابل التً ٌستطٌع النص المتسع )الرواٌة(، إرسالها إلى متلمٌه، 

ٍ تضاعؾ كثٌرًا لٌحتوي بوساطة بنٌات سردٌة اتسعت بنجاح عنه ًّ ا فً المصتٌن المطروستٌن، وسٌاق نص
 تلن الرسابل المبتؽى إرسالها بوساطة الرواٌة/ النص المتاسع.  
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